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RESUMEN

Este concierto es una representacion de lo aprendido como musico del jazz improvisado. Los
temas del concierto son “contrafacts” (melodias que compuse sobre una base armoénica ya
establecida dentro del repertorio estandarizado del jazz). Se va a tocar las canciones en formato
cuarteto (bateria, bajo, guitarra, piano). Y voy a improvisar solos sobre todos los temas. Quiero,
por medio de este concierto, mostrar cuanto he evolucionado como musico e improvisador,
que se escuche una comprension intima de armonia sofisticada, un sentido ritmico natural y
llamativa, y un balance dinamico que convoque diferentes sentimientos. Espero que las
canciones que tengo preparado para el concierto formen parte de una fundacion que facilite mi
entendimiento sobre temas modernos de jazz y géneros diferentes.

Palabras Clave: improvisacion, jazz, contrafacts, trio, armonia, ritmo, dindmicas



ABSTRACT

This concert is a representation of everything I learned as a jazz improvisor. The setlist is made
up of “contrafacts” (melodies I composer over a harmonic base already established within
standard jazz repertoire). The songs will be played in a quartet (drums, bass, guitar, piano).
And I will improvise over all songs. I would like to, by means of this concert, show how much
I have evolved as a musician and an improvisor, that an intimate knowledge of sophisticated
harmony can be heard, a natural and evocative sense of rhythm, and a dynamic pallet that
evokes different feelings. I expect the songs I have prepared for this concert lay the foundation
that facilitates my understanding of more modern jazz songs and other genres.

Key words: improvisation, jazz, contrafacts, trio harmony, rhythm, dynamics
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INTRODUCCION

El concierto se trata de una expresion artistica espontanea y libre. El jazz tiene una rica
historia de improvisacion, y busco con mis canciones mostrar respeto a la tradicion y afiadir
algo propio al canon de jazz. A pesar de que el jazz sea nativo de Nueva Orleans en Estados
Unidos, tiene una gran influencia sobre el ecuador, asi sea por artistas que inspiraron a miisicos
ecuatorianos, o por el estudio académico del género que ayud6 a muchos musicos a entender
de manera mas sistematica el arte musical que practicaban. Este concierto representa la

culminacion de mis aprendizajes hasta dado momento dentro del género.

Aprendi a mirar al jazz desde diferentes perspectivas; desde perspectivas de funcion
armonica, de desarrollo motivico, y de interaccién con la banda. Intento enraizar estas
perspectivas para tocar ideas que representan una armonia relevante al tema, pero al mismo
tiempo se desarrollan y cuenten una historia interesante, y que respondan de forma orgénica a
los demds musicos en la banda. Ha sido un gran reto solo poder aplicar una perspectiva de
manera eficiente durante una improvisacion, pero espero poder mostrar cierto dominio sobre
estas perspectivas durante el concierto y descubrir nuevas perspectivas que en un futuro podré

articular y hasta ensefiar para siempre estar evolucionando como musico.
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DESARROLLO DEL TEMA

El concierto comienza con “Bailarina”, un contrafact del tema “There Will Never
Be Another You”, compuesto por Harry Warren y Mack Gordon en 1942. La melodia
nueva es inspirada por la melodia de la introduccién de la cancion “Mr. Sandman”,
compuesto por Pat Ballard en 1954. TWNBAY es un tema que habla sobre el amor desde
un punto de vista nostalgico, y “Mr Sandman” se trata sobre sofiar. La intencion de este
contrafact es hacer referencia a un a un sentimiento de amor distante, como de un amor que
se siente en un suefio. La imagen de una caja musical con una bailarina de balé de porcelana
encima es la inspiracion visual detras del tema. En los solos se busca ser melddico y lirico,

crear frases simples cuenten una historia.
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Figura 1. Partitura de "Bailarina”
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El segundo tema es “Mo Blues”, un jazz blues estandar con una melodia simple
inspirada por un color firmemente mixolidio. Muchos artistas de jazz han compuesto temas
con esta progresion y es una armonia tipica que domina en el vocabulario armoénico de
muchos jazzistas. La intencion de este tema es honrar una tradicion y pagar respetos a los
interpretes que encontraron formas de revolucionar el sonido dentro de una progresion que

lleva varias décadas siendo interpretada.
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Figura 2. Partitura de "Mo Blues"
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El tercer tema es Big Bop, un contrafact del tema Bebop “Confirmation”,
compuesto por Charlie Parker en 1945. Charlie Parker es en gran parte conocido por sus
melodias complejas y rapidas, y su avanzada intencion armoénica. En este tema la melodia
es relativamente rapida, sincopada y cromatica. La intencion de este tema es expresar ideas
cromaticas con un ritmo atresillado; swing feel. El swing feel también se siente en el rock
and roll de los afios 50s, y el nombre de este tema hace referencia el estilo bebop y al musico
de rock and roll “the Big Bopper” quien muri6 en un accidente de avion junto a musicos

Buddy Holly y Richie Valens.
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Figura 3. Partitura de "Big Bop"
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El cuarto tema es Cafia y Maple, un contrafact de “Autumn leaves”, compuesto por
Joseph Kosma en 1945. Autumn leaves es generalmente uno de los primeros temas que
aspirantes del jazz aprenden. Tiene una progresion simple que se mueve en cuartas,
movimiento arménico muy comun del género, con suficiente espacio para que el solista
sienta el “color” de cada acorde y se acostumbre al movimiento de cuartas, emblematico
del jazz. Este tema es tocado de forma balada y la intencion es expresar la armonia de

manera clara y asertiva, haciendo referencia a la dulzura nostélgica iconico del tema

original.
Cafia y Maple
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Figura 4. Partitura de "Caria y Maple"”
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El quinto tema es “Flats”, un contrafact de “All lof me”, compuesto por Gerald
Marks y Seymour Simons en 1931. La melodia toma de base los motivos ritmicos del tema
original, pero busca alterar todos los acordes V para crear mas tensiéon y un color mas
oscuro. Se utiliza una sexta neutral (el microtono entre la sexta menor y mayor) para crear
aun mas tension al final de la B. La intencion de este tema es explorar diferentes sabores

alterados y oscurecer la armonia.
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El sexto tema es “Limo6n”, un blues menor. Otra armonia comun de los jam sessions
de jazz. El nombre “Limén” hace referencia a los “blue notes”, notas tensionantes
caracteristicos del blues que a veces crean tension en las caras de los oyentes de tal manera
que aprietan los musculos entre los ojos y la boca, también conocido como “stank face”,
que generalmente esta relacionado con la parte ritmica de la musica, pero ciertas notas
tensionantes como los también pueden causar esta reaccion fisica en los oyentes. La

intencion de este tema es explorar el color del blues menor.

Limoén
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Propuesta de repertorio

El repertorio consiste de contrafacts 'de temas estandarizados del jazz con una melodia

nueva, y un tema clésico de blues.

Repertorio

1. Bailarina (There will never be another you changes) (Macarios Zapata, jazz, 3:30,
210bpm)

2. Mo Blues (Jazz Blues) (Macarios Zapata, jazz, 3:30, 180bpm)

3. Big Bop (Confirmation changes) (Macarios Zapata, jazz, 5:00, 200bpm)

4. Canay Maple (Autum Leaves changes) (Macarios Zapata, jazz, 6:00, 90bpm)

5. Flats (All lof me changes) (Macarios Zapata, jazz, 3:30, 190bpm)

6. Limon (Blues Menor) (Macarios Zapata, jazz, 2:30, 200bpm)

7. Little Wing (Jimi Hendrix, blues rock, 4:00, 115bpm)

Muisicos

e Bateria: Vinicio Vega

e Bajo: Damian Palacios

e Guitarra: Macarios Zapata

e Piano: Nicolas Moreno

Invitados

e Voz: Deyaneira Pastrano

Rider técnico

e Una bateria (2 toms, 1 floor tom, 1 bombo, 1 snare, 1 ride, 2 crash, 1 hi-hat).

e Un contrabajo

! Contrafact: Una nueva melodia compuesta sobre una progresion de acordes de una pieza preexistente.



e Un amplificador de bajo (por caja directa).

e Un amplificador de guitarra (microfoneado).
e Un microfono (para voz)

e Un piano acustico (microfoneado)

e Un teclado

Ubicacion en escenario

Bateria
Bajo

Frente del Escenario

Figura 7. Stage Plot
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CONCLUSIONES

La musica jazz tiene raices profundas, vocabulario extenso, y una filosofia libre. Es
dificil expresar certeza sobre su naturaleza en forma académica después de tan solo 4 afios de
estudio. Pero este ensayo tiene como objetivo hacer una propuesta humilde, una de exploracion
y experimentacion. Tomar ideas bésicas y conceptos teodricos, e intentar convertirlos en arte y
expresion auténtica. La musica de este concierto no es una afirmacion del jazz, es una

dedicacion al género.

De cierto modo, el concierto es una fotografia de un momento en el tiempo que
representa un nivel alcanzado dentro de un género. Y me gustaria expresar que mas alla de la
musicalidad que se demuestra ese dia, el proceso por el cual creci durante los pasados 4 afos
es realmente lo que trata este ensayo. El vocabulario que exprese ese dia es algo que eh ido
puliendo mientras aprendi docenas de otras canciones que no forman parte del repertorio del

concierto.

La coherencia arménica que alcanza viene del aprendizaje que obtuve gracias a varias
personas quienes me lo ensefiaron a lo largo de mi carrera, y mi interaccion y comunicacion
con la banda es algo que viene desarrollandose después de docenas de jams que me permitieron
equivocarme y aprender de mis errores. Este concierto representa una parada dentro de un largo

viaje que aun tiene mucho mas por adelante.
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