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Resumen

En este trabajo se demuestra el rol del contrabajo en el formato de trio de piano
basado en dos contrabajistas: Paul Chambers e Israel Crosby. El contrabajo es
un instrumento de soporte, pero a lo largo de los afos su papel ha evolucionado
presentando nuevos recursos musicales. Se analizan los utilizados por estos
musicos, en dos grabaciones realizadas en los afios cincuenta de una misma
cancion: But Not For Me de George Gershwin, por los trios de Red Garland y
Ahmad Jamal, respectivamente. El analisis realizado se basa en aspectos
armonicos y ritmicos realizados en contrabajo en un conjunto conformado por:
piano, contrabajo y bateria. Se evidencian detalles caracteristicos del
instrumento al momento de cumplir su funcién dentro del trio. Previo al analisis,
se describe el contexto del tema y de la version que sera analizada. Finalmente,

se incluyen las conclusiones de las dos versiones presentadas en este trabajo.
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Introduccion

Hubo que esperar a la segunda mitad del siglo XX para asistir al verdadero
auge del contrabajo de la mano de instrumentistas, pedagogos y sobre todo del
jazz. Esto brindé la oportunidad de lucirse en solitario y posibilité la adopcion de
nuevas técnicas interpretativas. Este instrumento ha sido considerado desde un
principio como un soporte de la seccion ritmica, la que sustentara el desarrollo
del solista que es el caracter propio del jazz. El rol del instrumento dio un giro
alrededor del afio de 1939, cuando un contrabajista llamado Jimmy Blanton
revoluciond la manera en la que este instrumento seria tocado. Su desarrollo fue
innovador para la época, por primera vez la posibilidad de realizar un solo como
opcion buscada por los contrabajistas se hizo realidad. Antes de Blanton, el
contrabajo era visto como un instrumento de acomparnamiento, que tenia la
funcién especifica de mantener el ritmo y perfilar el movimiento arménico
(Chevan, 1989).

Con los aportes de las diferentes generaciones de musicos antes de los

afios cuarenta, el contrabajo desarrollé su rol esencial: el de acompanar al solista
melddico, mediante la precision ritmica y definicion de los cambios arménicos.
En los afios cincuenta los trios de piano tenian mucha acogida, puesto que los
pianistas mas destacados de la época, lo encontraban como un medio para
demostrar sus habilidades como solistas. Esto llevo a que los contrabajistas
también expandan sus capacidades y desarrollen sus habilidades como
instrumentistas solistas y no estrictamente de acompanamiento (Judy, 2007).

El papel principal del instrumento no se ha perdido, solamente los recursos

que se han desarrollado dan una mayor amplitud a los alcances del mismo. Este
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trabajo propone realizar un analisis del rol del contrabajo en el formato de trio de
piano, que contiene los siguientes instrumentos: piano, contrabajo y bateria.

Para este estudio, se realizaran las transcripciones de las respectivas lineas de
contrabajo del tema But Not For Me, de dos grabaciones en formato trio de piano.
Estas grabaciones son contemporaneas entre si, pues la una fue grabada en el
afo de 1957 y la otra en 1958. Claramente se puede evidenciar en ellas la
funcién de este instrumento en un formato reducido, en donde ciertamente tiene
mayor protagonismo que en un grupo mas grande.

En primera instancia se detallara el trabajo realizado por Paul Chambers
con Red Garland en el disco Red Garland’s Piano. Paul Chambers es uno de los
contrabajistas mas reconocidos por su trabajo en el mundo del jazz y es uno de
los pilares fundamentales para el desarrollo del instrumento en este género
(Palmer, 2012).

Se analizara el trabajo de Israel Crosby con Ahmad Jamal en el disco Live
at the Pershing: But Not For Me. Su desempefio con el trio de Ahmad Jamal es
ensalzado por muchos contrabajistas de la actualidad, su nombre no es tan
aclamado como el de Paul Chambers, pero es reconocido por ser una gran
influencia para el contrabajo (Campbell, 2006).

Finalmente, se analizara el contexto de las lineas de bajo con las
canciones, asi como los elementos arménicos y ritmicos utilizados por los dos
contrabajistas, que los lleva a cumplir su papel en un trio de piano. Lo importante
es captar las caracteristicas de los mismos en este formato, por cuanto cada uno
tiene su propia voz. El motivo es plasmar los detalles que llevan a una linea de
contrabajo a ser eficiente. Los contrabajistas deben estar conscientes de los

elementos que se necesitan para que una linea de contrabajo funcione en un
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determinado contexto, asi como las cualidades que esta requiere. Por ello, es

importante analizar a los que han marcado la historia en el mundo del jazz.

11
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Capitulo 1: Versién de But Not For Me (1957) por Red Garland

con linea de bajo por Paul Chambers.

Referencias de la version y el contrabajista

Red Garland junto a Paul Chambers formaron parte de la seccion ritmica
mas admirada en los afios cincuenta, la de Miles Davis. El disco Red Garland’s
Piano es el tercer disco de sesion como solista del pianista. En este album se
encuentra la voz caracteristica de Garland que es delineada por sus distintivos
chord voicings, ideas melddicas y su sentido solido del swing, incluye ocho
estandares. Lo acompafian Paul Chambers en el contrabajo y el baterista Art
Taylor (Ramsey, 1989). Chambers grabé alrededor de trescientos LPs para
compainiias discograficas como: Columbia, Riverside, Bule Note, Savoy, VeeJAay,
United Artists, Prestige e Impulse (Palmer, 2012). El afo de 1957 fue
considerado como el mas importante en la carrera de Paul Chambers, puesto que
solamente en trabajo de estudio realizé mas de trescientas ochenta grabaciones,
que lo catalogaban como el contrabajista mas requerido de la época (Palmer

2012).

Analisis

La composicién But Not For Me de George Gershwin, tiene una
introduccién de cuatro compases, un verso de 23 y un estribillo de 32 de forma
ABAB’. Fue compuesta en el afio de mil novecientos treinta y la tonalidad original

es Eb Mayor (Withburn, 1991).
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- But Not For ME
GEORGE GERSHRIN
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Figura 1. Extracto de la composicién original.’

El extracto representa los 32 compases de But Not For Me, que son
tocados como un estandar. En la version de Red Garland la tonalidad del tema
es Eb Mayor, al igual que en la original de George Gershwin. La melodia es
tocada en two feel, se puede apreciar claramente que el contrabajo tiene un
caracter ritmico que impulsa la banda. El baterista mantiene un patron

establecido de swing con escobillas, esto permite tener un rango dinamico

1 Just Gershwin Real Book.
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amplio. El contrabajo y piano sobresalen, como menciona Max Roach “usaria
escobillas en el redoblante al momento de acompaniar a un pianista”

(Berliner,2010).

But Not For Me

Georce GERSHNIN

SWING . = Rev Gartanp, PCuamsers’'s Bass LiNe 1958
F7 B EPuas”

Figura 2. Linea de Paul Chambers en la melodia.?

Como se puede apreciar en la figura dos, Chambers utiliza distintos

recursos al momento de acompanar la melodia. Se evidencia en este extracto

2 Transcripcion, José Daniel Toledo.

14
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que emplea blancas y negras como figuraciones ritmicas para crear el sentido de
two feel, pero la linea incluye anticipaciones de corcheas en los upbeats del
tiempo cuatro en ciertos compases, negras con punto, corcheas y tresillos. Un
patrén recurrente es que cada cuatro compases utiliza mayor cantidad de notas,
por ejemplo, en el compas cuatro, ocho y doce la célula ritmica que prevalece es
la negra. Otra caracteristica es que la blanca esta presente en todos los tiempos
uno, con excepcion de los compases anteriormente mencionados. Este tipo de
two feel da impulso a la banda. El movimiento ritmico es esencial cuando se toca
en un formato de trio de piano, dado que solo tres instrumentos estan presentes y
con esto se atrae la atencién de la audiencia. Este aspecto delineado que el
bajista realiza, se conoce como una pregunta y respuesta mediante el baterista y
el contrabajista con figuraciones ritmica, tiene relacion con lo mencionado por
Berliner (2010).

En relacion con la parte armodnica, se observa que las raices de los
acordes se encuentran generalmente en el tiempo uno. Esto es una
caracteristica de las lineas de walking bass, se debe a que los acordes son
delineados por la raiz en el bajo (Berliner, 2010). En los primeros siete compases
(excluyendo el primero), es evidente que después de la primera nota el intervalo
predominante es el de quinta perfecta. Berliner (2010), menciona que este
intervalo en las lineas de bajo es parte de un patrén para delinear los cambios
armonicos, y cita a Chambers como referencia. Es importante que laraiz y la
quinta estén presentes cuando se toca en trio de piano, de esta manera el
pianista tiene la libertad de poner las tensiones y dar el color del acorde, mientras

el contrabajista mantiene la base.
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Figura 3. Linea de Paul Chambers en solo de piano.’

En la figura tres, a partir del compas 33 el contrabajo pasa de two feel a
marcar el tiempo en negras. Se evidencia en esta seccion, que el contrabajo
paso de realizar una linea en la que predominan saltos mayores a una segunda
mayor, a incluir segundas mayores y menores como recurso, Chambers es
comparado con Percy Heat porque los dos usan cromatismos en sus patrones al
momento de realizar una linea de walking (Berliner, 2010). La linea de bajo en
esta seccion donde empieza el solo de piano, cumple ritmicamente un papel
mucho mas estable. A lo largo del solo, no existen variaciones ritmicas a
excepcion de corcheas que aparecen esporadicamente. Charlie Persip afirma
que cada beat debe ser tocado en unisono con el baterista para lograr un groove,
es por eso que la linea de contrabajo de Chambers se mantiene constante
(Berliner, 2010). El contorno melddico en esta seccion es mucho mas lineal, con

un juego de registro amplio.

3 Transcripcién, José Daniel Toledo.
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Al momento de la melodia y al de acompafiar un solo, se nota una clara
diferencia en la manera en la que Chambers toca. En la melodia el contrabajo
cumple una funcién mas ritmica y de llevar el pulso, esto se debe a que la bateria
mantiene un patrén constante y el contrabajo esta respondiendo a la melodia. En
esa instancia, el contrabajo realiza una respuesta a la melodia de una manera
ritmica, llevando el impulso ritmico y delineando los acordes. En el solo se
evidencia que los roles cambian: el contrabajo mantiene un patron ritmico
constante de negras y arménicamente se mantiene lineal, casi sin saltos de
intervalos extensos, mientras que la bateria responde al solista.

En esta grabacién el contrabajo tiene un solo, caracteristica propia de los
trios de piano de la época. Generalmente, en agrupaciones grandes el
contrabajo solamente es un instrumento de soporte. En un formato reducido
como es el trio de piano, es donde puede destacarse en un solo la caracteristica
del contrabajo de tono grave y poca resonancia. Paul Chambers es aclamado
por su habilidad para realizar solos en el instrumento. Sus solos constan con un
lenguaje de be-bop unico que simula el fraseo de los vientos, que es una de las
bases para los contrabajistas en la actualidad al momento de estudiar este
género (Palmer, 2012).

Ritmicamente, su solo esta centrado en las corcheas. Esta cualidad es
propia del estilo, puesto que en las corcheas es en donde se encuentra el swing
que es la base fundamental del jazz (Berliner, 2010). Chambers raramente
empieza sus frases melddicas en el tiempo uno o en un down-beat. Sus frases
en la mayoria de los casos empiezan en el up-beat, en muchas ocasiones del

tiempo uno o cuatro.
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Figura 4. Extracto, solo de Paul Chambers.*

Una de las caracteristicas de Paul Chambers al momento de realizar un
solo, es la de mantenerse en el registro medio y grave del instrumento. Funciona
en el formato de trio de piano; el instrumento en relacién a la orquestacion puede
destacar porque el piano puede acompafar en registros agudos sin problema de
ejecucion o afinacion (Berliner, 2010). El contrabajo es un instrumento cuyo
rango se puede extender hasta un poco mas de tres octavas, pero la dificultad de
ejecutarlo en la octava aguda es elevada, por lo que algunos contrabajistas la
evitan. Se puede observar que a lo largo del solo la nota mas aguda que toca
Chambers es un fa de dos lineas adicionales en clave de fa (transpuesto una
octava mas abajo en concierto). Las notas agudas en el contrabajo suenan con
mayor claridad cuando son tocadas con arco. En el jazz el arco no es utilizado

con frecuencia (Chevran, 1989).

4 Transcripcion, José Daniel Toledo.
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En este caso particular, la habilidad del contrabajista y el tempo del tema
son factores importantes para el desempeno del contrabajo como instrumento
solista. El hecho de que el contrabajo tenga una respuesta lenta en relacion al
ataque del pizzicato es determinante para el tipo de solo que se pueda realizar,
considerando la habilidad del instrumentista. Como menciona Berliner (2010) en
la seccion de contrabajo, con el incremento de equipos de amplificacion los
contrabajistas llegaron a tener un rol mas destacado.

Al momento de acompanar la melodia de salida del tema, Chambers
regresa al patron de la melodia de inicio, pero esta vez con nuevos recursos. El
rango se extiende y aqui es donde alcanza la linea su parte mas aguda; llega a
un re bemol en cuarta linea en clave de sol (transpuesto una octava mas abajo
en concierto). En esta seccion recurre a un patron ritmico, que aparece en la
melodia del inicio, el de negra con punto y corchea; en esta ocasioén es utilizado

con mas frecuencia y da impulso a la banda manteniendo la sensacion de two

feel.
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Figura 5. Extracto de linea de contrabajo para melodia final.’

5 Transcripcion, José Daniel Toledo.
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Capitulo 2: Versién de But Not For Me (1958) por Ahmad Jamal

con linea de bajo por Israel Crosby.

Referencias de la version y el contrabajista

“Crosby es quiza mas conocido por su trabajo con el famoso trio de
Ahmad Jamal a finales de los afos cincuenta y principios de los sesenta. A lo
largo de su trabajo con el trio, la manera de tocar de Crosby era sin duda estelar.
Su sentido imaginativo y melddico de estructura lineal, se emparejaron con su
habilidad de tocar lineas de contrabajo de soporte y estas sirven como ejemplos
de lo que se debe hacer como un contrabajista de jazz.”®(Campbell, 20086).

El trio de Ahmad Jamal no era muy conocido para el publico en general,
recién en el afio de 1958 sali6 a la luz, cuando grabo Live at the Pershing: But
Not For Me. En ese disco se encuentra Israel Crosby en el contrabajo y Vernel
Fournier en la bateria (Lyons, 1987). Los arreglos para trio de piano de Ahmad
Jamal son descritos por Lyons (1987) como “arreglos de trio planificados
cuidadosamente que demuestran el poder que se puede alcanzar con pocas
notas bien ejecutadas”.

Un aspecto interesante de esta version es que siendo tocada en do mayor,
en el solo de piano modula a fa mayor. Aqui el contrabajo cumple un rol de
instrumento de soporte en su totalidad, no realiza un solo pero la linea de
contrabajo tiene una presencia melddica unica. La versidn de But Not For Me de
este trio ha servido como fuente de inspiracion para grandes contrabajistas

contemporaneos y posteriores a Crosby (Campbell, 2006).

6 Traducido por José Daniel Toledo
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Analisis

En la version de But Not For Me del trio de Ahmad Jamal, lo primero que
llama la atencidén es la respuesta melddica que el contrabajo realiza a la melodia
tocada por el piano. Esta respuesta melddica, es un elemento recurrente a lo
largo de la grabacion. Evidentemente no es una linea improvisada, sino una
linea construida con el propdsito de responder a la exposicidén de la melodia. Es
una célula melddica de dos compases, una de las caracteristicas principales de
esta linea es que las notas que no son parte del acorde se encuentran en los
down beats. La melodia se mueve de una manera escalar, en el analisis se
aprecia que baja desde el sexto grado de la escala, hasta la raiz (compas cuatro
y cinco). Este patrén melddico encaja en una digitacion coherente para el
instrumento, como se detalla en la parte superior de la linea en la figura seis.

(Campbell, 2006).

But Not For Me

Bass
GEORGE GERSHNIN
SWING J= 125 @ Cun’ AHMAD JAMAL
Cuas’ A1 D7 G7 3; 1‘334:‘% 2 1441
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Figura 6. Extracto de linea melddica de Israel Crosby.’

7 Transcripcion, José Daniel Toledo.
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La manera de acompanar de Crosby es muy coherente ritmicamente en
relacion al piano. En esta grabacion en particular se puede evidenciar que
cuando el piano se encuentra realizando figuras ritmicas complejas, el contrabajo
realiza blancas. Cuando existe espacio dejado por el piano, Crosby se encarga
de llenarlo y usa ritmicas como corcheas o tresillos. En la figura siete se aprecia
cémo el contrabajista responde ritmicamente. En este caso, existe un arreglo
preestablecido que indica que el tema no fue tocado solamente a manera de jam

session, a pesar de haber sido grabado en el bar de un hotel (Lyons, 1987).

ge 33— —3— 3
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Figura 7. Extracto de But Not for Me con piano y contrabajo.

Su construccion melddica es igualmente aplicada en sus lineas de walking
bass. El sentido melddico de Crosby da un movimiento lineal y direccion a la
linea, los acordes son claramente definidos (Campbell 2006). En la figura ocho
se puede evidenciar como Crosby usa la suspension que va de la novena a la

raiz en el primer compas, en el tiempo tres y cuatro del D-7. En el siguiente

8 Transcripcion, José Daniel Toledo.
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compas utiliza un salto de cuarta para preparar otra suspensién de novena a raiz,
y retrasa la llegada de la misma hasta el tiempo tres. En movimiento lineal
continua y la séptima bemol del acorde G13 resuelve a la tercera del acorde de

C.
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Figura 8. Extracto de linea de contrabajo de Israel Crosby.’

Ritmicamente al momento de la melodia, Crosby utiliza patrones
establecidos, generalmente en células de dos compases. En los primeros dos
grupos de cuatro compases utiliza el mismo patrén, blancas para los dos
primeros y la melodia para los siguientes. Una caracteristica de esta linea es que
aparece tres veces a lo largo del tema, en la melodia que se encuentra en
tonalidad de do mayor. Las respuestas tienen la particularidad de estar
formuladas en corcheas y tresillos durante toda la cancién. En la parte del solo
de piano, Crosby utiliza recursos melddicos, pero se mantiene en su mayoria
acompanfnando al solista con negras. Crosby fue un innovador, ayudo a la
transicion de las lineas de two-beat al walking bass en 4/4 (Campbell, 2006).
Una de las caracteristicas mencionadas por Campbell (2006), es que Crosby
tenia la habilidad de producir negras de un valor completo y sus lineas contenian
corcheas con un tono robusto y articulacién agil. Esto se puede evidenciar

claramente al momento de escuchar la grabacion.

9 Transcripcion, José Daniel Toledo.
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Los saltos de intervalos de la linea de Crosby son muy amplios en muchos
casos, el uso de cromatismos no es muy comun. Sus recursos son intervalos
amplios a lo largo del tema, en su mayoria mantiene un registro que es cémodo

para el instrumento.
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Figura 9. Extracto de la linea de contrabajo de Israel Crosby.™

La figura nueve demuestra como Crosby realiza su linea de walking bass.
En el primer compas empieza en la novena del acorde, todas las siguientes notas
pertenecen al acorde como caracteristicas, es por ello que este acorde es
delineado con claridad. En los siguientes tres compases, Crosby usa notas del
acorde con excepcion de la primera nota del tercer compas que es una novena,
un elemento recurrente en este extracto. En los ultimos dos compases la linea se
mueve de una manera escalar con un cromatismo al final, una de las pocas

veces que esto sucede en esta grabacion.

10 Transcripcién, José Daniel Toledo.
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Capitulo 3: Conclusiones de las dos versiones analizadas

El hecho de que las dos versiones de But Not For Me sean
contemporaneas, da lugar para sacar conclusiones sobre los dos contrabajistas y
su rol en este formato de trio de piano. Por un lado, en la version de Red
Garland no esta claro si existia un arreglo preestablecido, puesto que no hay
pistas musicales claras al momento de escuchar la grabacién. Por otro lado, en
la grabacion de Ahmad Jamal es evidente que existia un arreglo preestablecido,
porque el contrabajo presenta su frase melddica por tres ocasiones en un lugar
especifico del tema.

La diferencia mas notoria en la manera de acompafar de los dos
contrabajistas, es el uso de intervalos en sus lineas. Por un lado tenemos a Paul
Chambers, su linea de contrabajo tiene cromatismos y por lo general las notas de
su walking bass line se encuentran intervalicamente cercanas. Su movimiento de
voice leading es muy claro y mediante cromatismos encuentra las notas del
acorde para crear un movimiento melédico lineal ascendente o descendente. A
diferencia de Chambers, Crosby tiende a utilizar saltos de intervalos amplios al
momento de construir su linea, su movimiento de linea de contrabajo se centra
mas en delinear el acorde con arpegios. Su caracteristica melddica es al
momento de resolver sus lineas, a pesar de realizar saltos amplios en las
melodias que crea, es muy claro al momento de resolver como fue analizado, su

suspension de la novena a la raiz.
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En el aspecto ritmico es donde encontramos mayor similitud entre los dos
contrabajistas, esto es porque el contrabajo practicamente tiene un rol
establecido, que es el de realizar un walking bass. En el formato de trio de piano,
el contrabajo evidencia tener mas libertad; no solamente realiza negras todo el
tiempo, los contrabajistas se sienten mas libres y utilizan otros recursos ritmicos,
como se demuestra en estas dos versiones.

Se puede concluir, que el contrabajo en su rol en el formato de trio de
piano mantiene su esencia como un instrumento de soporte y acompanamiento.
Este formato reducido le permite sobresalir y compartir protagonismo con el piano

y la bateria.
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But Not For Me, transcripcion de la linea de contrabajo completa de Israel

Crosby en At the Pershing: But Not for Me, Ahmad Jamal (1958).

29



30

BUT NOT FOR ME, CONTRABAJO EN TRIO DE PIANO

But Not For Me

Bass

GEORGE GERSHWIN

AHMAD JAMAL

A-7

SWING J

o S T

1‘5sl -
»

A

|

7
2l

c

D7 G’

| A | o

D?
©
i

A-7 A7

B°7

Cwas?

G:LB

E-7 D

Fuad?

G’I

F-0

D7

—3—

begbe ® o o

lVIF | 1
1

Cws’ A7 D76 C

111
 S——

.
T
-

»
1
T

0 YN

-

J
<
ER L 1N

S

" ]

| -
o — |

1 1 1 T | i

1  o— 1 1

-7

D‘?

©1930 GEORGE GERSHWIN



BUT NOT FOR ME, CONTRABAJO EN TRIO DE PIANO

2 But Not For Mt

B/C C/B A A’

e e e e e e e e
= e %62 a ]
206
D-9 G2 ce D-7 B’
g e —3— .
:I 1 ! ! : ! 1 1 1 1T : I I I : i : ”
20 | | —
@C Ay’ G’ CunS’ E-7 A
— L T o £ o
2 P&+ ||
T T T
D? G’ Cun’ c1
! - — — ;:' F# F |
- 1 1 1 1 11 = i LY 1 i 1 1 1 1
Fmas’ D-7 (e Cwmas’ A-7
< # 2 —® T T i ‘.' . |F f 1.' —
e S e e s =====-=
42 ' = ! I
D7 'Y A"uas” D7 [
Z g F .". f_l\lll ; ! Itv’l‘l ..Iib! ! II I 1 l—: 1 1
46 I
Cun? AR Dy bao G: Cwn’ Cws’ A7 )
I =1 =1 =8 Sl B 2ie o obe, 5
e e e e e e . 7
& ! [

31



32

BUT NOT FOR ME, CONTRABAJO EN TRIO DE PIANO

But Not For Me

54

A-7

E-7

Cmad?

G7

D-7

Fuas’

Fuas’

c7

b-f‘ ® ., be

S

I | i R |

e

Gla

70

D7

E"-7

Fo/A G-71 BYC  Fe

Bouns’

be

74

]



BUT NOT FOR ME, CONTRABAJO EN TRIO DE PIANO

4 But Nor For Me
@ Fund? . G717 (7 A1 DI
fE 2 = be » o . ., P |
(3E : = e e ¢ e e e
z = e F ]
7 7 }
6 c A705) TR
. i I T I I I : bF 2 : I ; I I ]
e e = ' ===
. |
86
BPuns’ G’ A-7 D-7
— ) — T i grefe .
[ J b T I ';I ri I
90
Gia c9 Gla c13(¥11)

E E » v |
e e S e Lo e e |
94

G c’ Dwa? Dun? E'waf Ewn? Emas?
1 pr— /)
B Y A A
‘[ ‘ o 1 1] 1T I'l I'll I ]
98 4 f
Fuas?
A
—p o = r P q
02 —————— '

33



34

BUT NOT FOR ME, CONTRABAJO EN TRIO DE PIANO

But Not For Me, transcripcién de la linea de contrabajo completa de Paul

Chambers en Red Garland’s Piano, Red Garland (1957).
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Compositor: George Gerswin
Arreglista: Ahmad Jamal
Transcriptor: Daniel Toledo
Ano de composicion: 1930
Estilo: Swing

Tempo: MM=125

But Not For Me



- But Nor For Me

GEORGE GERSHWIN
AHMAD JAMALZDANIEL ToLeDo

SWING J=125 @

%]
;"
i
B
N .
3
- .
I~
|

N
Vo
<ans/ !l

-

v
<
v

v

Pinso D16 G ||Cwac7 B°TA-7| D-7 6B G

?

\
\j
\j

<

NS
\"
TTe|V
T
£’
i
el
‘(%n
|

D1 67 Cua’
. S
Bass /: y E— 1 Y I Vﬂ
, M | ISR N | |
I | e —— ) !
* 0ol @ (0.0 [ ¢ .1 ¢ (7

: ez g pefielee o
(o = PR I = T E—
’
Pro. D D-9 G15(9) c?
_ £ s $-8%8 . 27 bg% v
7 = e D I/j T] i T~ 7 n=cau! ‘NJ ? .
f f 14 14
A-7 D’ D-9 G’ C’
-, -‘-"\33;_ —~3
2 or3a Pot? o
By = ?E}'p o A HI
|
Ll
D.S. | ) : Il Il II II Il Il Il II

;
©1930 GEORGE GERSHWIN



But Not For Me

N
N
] NS T N
T 0
oz @
1 o \
_3 . <N
1 1 {
1
N
i [
A =
4 L] ©
I
_ \
1 ﬂ / i I
" kuv. 3 N \
X ! /
LB . \
" Ml TN .Nu
| - AA 1l I
Rl s G ,
XY _ \
N Y 1 D_
_ -
"uﬂ_.. \\A
" T I
. ] —
il a R-ﬁv : \
R W = ,
S ]| \
® Nl R} \
>
L =
_ (V-
N
N
K Y
| N
. . .mﬁ N
Y \
19
nymmw_‘d N
a2 s
/I\Il\/\ 3, .
) 3 s
E e

10

N
| N\
T \
4 'Y N
H < &l N
T M. _o
g A A
b A
:o_ = | /
_..mﬂ-.
1
Al
N
rel /
il
rw_ v (X))
| I N
N s ,
" Fﬂ-
"7_ |
ALl -
L U\
_ NI [
1 \ »
S Y 1 x
N
" ﬁ IR N
L7 o .
® {4 i} T /
I \
iy \
]
iy T
~a
N
ki 1] /”
7
= L < |
N
4 ~ [
-ﬁ <T
=Gy 1
2 o
% o :
i 2 =
& k-




But Not For Me

Bﬁ' N
ho_ R N
o N
! N el
O N
L 3 N
@]
S 24 N
w nw \ N
< 4]
= N
2 ' N
(L) o N
g |
° ¥ N
2l s \
] ﬁ% M //
. ™ M [ Ya II
- _ o
p>4 /I
3
(&) RN Al N
\JN nflm.- m I_D I
O
©,
i ,
]
N
* N
o
G - ,
<~ G N =
/I\Il\/\ )
$ 3 s
a 0 I~

19

18

17

[a
3 T
o] N
. N
' L YN
Reg
/ﬂo_ N
~ N
P Y N
Q \
T & N
[~
A /I
ﬁ ] v N
i .
TS h
1 BBy N
O b
'S ~a /I
™= GID II
N
XY N
r n
] © N
L [hH N
.AM \ N
e G o~ ——
———r
a 0 (=Y

23

22

21



4 But Nor For Me

A
" A A ) &’ E E <
AL *
Pr. C7  6-1 C% | Ewae? Fwae? D-7 G B/C C/B
A
A A > >, >
- 308 1 g g o 08
= ) |
Emad” Funs’ D7 G’ B/C C/B
a/l
Ve . . :
Bass 21— J 7 i %)
D. 8. == Il Il Il Il Il Il Il II Il I’ Il Il Il y 4 Il Il
25 26 27 22
gﬂﬂ ———————————————————————————————————————————————— -
. a2, ezt e 2
~
Pro. A-7 A7 D-9 G co
A7 A7 D-9 (s cé
0 I L I I ! f F —2 I I
B PO e e — —— : : — .F ! '
=
Do 8. == II Il II II Il II Il Il II Il Il Il Il Il Il II

29 30 31 32



CunS’

L YN

G7

But Not For Me
>
P

Cuns’

| 1ni
L I

9

L}

4

X 1

G7

Cwa)’

G7

Cua)’

B7

e

”
.

—‘I‘,i

Bass

D.S.

35

33

o
N il N
Aol
N
l i N
'\n §
o Al N
=%
o ~ ~
Y 2 £ ||eL N
O X
N \
o] T N
'Nn e g
o N
=
.
Y N
AR
ol TS .mu N N
o
o ol N
=%
.
“4 IR N
A (€¢
XY .
o 1 N
o ] T
l _ o (s II
=% ~ B o
o
N il N
A #am Ly o N
'Y < < ]
o | N
=
R - - N
4 r... r”. L N
N =
———r
s g ]
a [~ a

40

39

38

37



But Not For Me

PiaNo Soto

N L "N
N o N
N N N
| o | o
: N 2w N
O X
N N
q N 9 N
(L) (L)
N i N
L
o N o AN
a a
N N N\
N A\
N ol N
o |
I 24 N
(V- (V-
\ Y N
N ol \
=
N ol N
2 N m "\
) o M
) G Am/ ==
————
s 2 s
a 3 s

44

43

42

41

) ) W-- N
ol o I
B~ N |W_ N
. ol SHl
0 =
o . N
Lull. 7M ..“_ 7M 1
= = N
<< << -q
N (Y]
il P .
i o] 5 N
! 1] . N\
N N
A in I,
< -/A adl -/A ﬁyllu II
ﬂuﬂ N [ AL
«Q | | [ I
Le N
]
_J% . N
-\nm- Im
B~ Ol N
™ J ™= J (Yl II
a a
N\ N\ ol N
N\ N Y N
N\ N ol N
N " N Y N
<< <T
> GN Am.i -
%
s g &
a [~ a

48

47

46

45



Pro.

Bass

D.S.

Pwo.

Bass

D.S.

But Not For Me

o]
,{‘ 4 4 V4 4 4 V4 4 4 4 4 4 g 7 4
@ Z y 4 V4 V4 V4 V4 V4 V4 y 4 Z Z Z y A 4 V4
d
D-7 G’ Cwas7 A6 D-7 G’ Cmns’
L B O V4 V4 4 V4 4 4 4 4 V4 4 4 V4 g 7 4
VA V4 V4 V4 V4 V4 V.4 y .4 V4 V4 V4 y A 4 V4 g J V4

D1 G’ Cwa7 AL3¢W D7 ) G'7 Cmas’
Py PR 4 b
| -~ 1_ I—r—3— | " Ry}
v o i e ' I > ¥ I J
- E—— s | ' |
& 1 T
[ 11 V4 V4 V4 V4 V4 V4 V4 V4 V4 V4 V4 V4 g J V4
| 11 y 4 y 4 y 4 y 4 g 7 y 4 y 4 y 4 y 4 VA 4 y 4 VA 4 y 4
49 50 51 52
£
7\ V4 4 V4 V4 V4 4 V4 4 V4 V4 V4 V4 4 V4 4
lwn V.4 V4 V4 V4 V4 V4 V4 V4 V4 V4 y 4 V4 V.4 V4 V4 V4
'
Cwa A7 B AY 67 c’
V=Y
'/' 0 ,I ,I ,I ,I ,I ,I ,I ,I ,I ,I ,I ,I ,I ,I ,I ,I
Cual’ A7 213 Al?? G7 c’
2 . .
_ . r ~—F @ b ~ # o)
y—— — el ———
Z T — 1 1 1 ! I I T 1
[ 11 V4 V4 V4 V4 V4 V4 V4 V4 V4 V4 V4 V4 V4 V4 V4 V4
| 11 y 4 y 4 y 4 y 4 y 4 y 4 y 4 V.4 y 4 y 4 y 4 y 4 y 4 y 4 y 4 V.4

53

54

55




Pro.

Bass

D.S.

Pwo.

Bass

D.S.

But Not For Me

o]
,{‘ 4 4 4 V4 4 V4 4 4 4 4 4 4
@ V.4 V4 V.4 V4 V4 y 4 V4 V4 V4 V4 V4 V.4 V.4 Z V4
d
Funs’ D7 G” |Cw) E-7
L B O 4 V4 4 4 4 4 4 4 4 4 4 4
V4 V.4 V4 V4 V4 V4 V4 V4 y 4 V4 V4 V4 V4 V4 V4
Funs’ D7 G’ Cw E-7
|
o). . | P
Z 1 1 !
| @ J ® @
[ 11 V4 V4 V4 V4 V4 V4 V4 V4 V4 V4 V4 V4 V4
| 11 y 4 y 4 y 4 y 4 V4 y 4 y 4 V4 y 4 y 4 y 4 V4 y 4 y 4 y 4
57 58 59 60
o]
,'\_ 4 4 4 V4 A V4 4 4 4 4 4 A 4 4
lwn y 4 y 4 y 4 .4 .4 .4 .4 4 4 y 4 .4 .4 .4 y 4
d
A-7 D-9 CunS’
L B O V4 V4 V4 V4 A V4 V4 A A 4 V4 A V4 V4
yA .4 .4 .4 V4 .4 .4 4 Z .4 V4 .4 4 V4 .4 .4
A-7 D-9 Con’ .
P e e £ F E
i i 1 T 1
o |
[ 11 V4 V4 V4 V4 V4 V4 V4 V4 V4 V4 V4 V4 V4 V4
| 11 y 4 V.4 y 4 y 4 y 4 y 4 y 4 y 4 y 4 y 4 V.4 y 4 y 4 V.4 V.4
61 62 63




But Not For Me

Pro. C’ Fwn” D1 | G-7

L
N\
\

N

N

N

N

N

\

: Fwas” D7 G-7

v_
A,
A
[rre

Bass

AL
T

<1

D.S 1 | 77 7 J 7 7 7 7 7
. 0. 11 | Z 7 7 7 7 7 7
65 66 67
#
T AV 4 V4 4 7z 7z V4 7z V4
& 7 7 ZzZ 7 7 7 7

Pwo. D-7 G2

P

i
i

Bass .

| YANE

D. 8. == V4 V4 V4 V4 V4 V4 . ,I

V4 V4 V4 V4 V4 V4 V4

69 70 7



10

Pro.

Bass

D.S.

Pwo.

Bass

D.S.

But Not For Me

ForA

B’

FerA

V4 V4 V4 V4 V4 V4 V4 V4 V4
y 4 y 4 V4 V4 y 4 y 4 V4
74 To
4 4 4 4 V4 4 4 4 4
y 4 y 4 y 4 .4 y 4 y 4 4 .4
G-7 Db’
4 V4 V4 A V4 V4 v d A V4
.4 .4 .4 V4 .4 .4 .4 4
61 D%wn’7 .
i bp_ o £
1
- 1
V4 V4 V4 V4 V4 4 V4 V4 V4
y 4 y 4 y 4 y 4 y 4 y 4 y 4 y 4

7

20




But Not For Me

11
p e g ¢ ¢ < §
‘ D !: — FI \ >
E==5 Eopp ibd i
Po. c’ Funs’ A1 G C7(9) Fuas
c’ Funs G-7 c’
P » - el
2t e F e F e r
Bass _‘/" ! : ! : ! : r
D. 8 . == Il Il Il Il Il Il Il II Il Il Il Il
1 82 23
—_ b h . g_i —
b . = 2 #25
| | M| | r IF = = r r I | — I
Lj.v I'I ’I 1 1 1 . 5 T |
Pio. A7 BY7 F7D | A D-7 67
A-7 D-7 G’
P 2 3 . o |
N I v m——— . ! :
Bass y I I I i - r
D. 8. == II y 4 Il II Il Il Il Il II Il Il Il
24 85




12

Pro.

Bass

D.S.

Pwo.

Bass

D.S.

But Not For Me

o] \ - e ° \
A e ey et e
O = “
c’ A-7(b5) C-7 F7
c’ A-7(b5) 7
£ be o £ C-1 f
| R - R S
— ——y
e7 82 89
<9"“)-|- T T
’n Do A N b 1 ? ﬂ |o
b et T
e | ]
B w7 G’ A-7
Bwn,7 G’ A-7
=5 0 [ ) — I | |'_P_' I
e 2 - -,




13

But Not For Me

Gla

C9

o

Gis

o

Gia

y
)
o

N
o
N

Pro.

Bass

D.S.

94

93

He 1|
ins
. 1n
ki ! ) N
¥
N
“w
~ ~ X
1 W %) ¥ .
o>
ke Y= ™ Bgd
I 8
B IT
™
-
TTe .:..u. | N
© S _
- i
(L) ®
™= = M Bgd
Iﬁ h
DH ¥t
™
N W e A
3 o
S E
© IT
I
O
< .o/ ¢ N "“ -
o~
/I\I</\
s 3 s
a 0 a



14 But Not For Me

0 A A A A ol D
A—r——h—w—N N=——
AR
b b S
Po. D’mas?  Dma®  Eas®  EmnS Emas? Fuas?
N . N L 4 o
AN e — A “ o
b ] b e e & o
Dhwa?  Dwa?  Ewa?  Ewmas? Emns’ Fuas?
_ . ‘ _ ) n)
Bass | - ) T 7 7 - r
V V | 4 | 4 '
S
) )
2.5, HE 7777 —— 2

~I ™\

100 101 102
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It Could Happen To You

Compositor: Jimmy Van Hausen & Johnny Burke
Arreglista: Daniel Toledo

Ano de composicién: 1944

Estilo: Swing

Tempo: MM=140



It Coutp HaPPEN T0 You

SCORE
JiMMY VaN HauSSEN/JONY BRUKE
DanieL Toteno
SWING J= 140
INTRO TNOV.
s =7 J J —
e — i e e 1~
G 0
S
Piano EPwac? Al A6 |G7T DT | C7
R = = = =
EPuns’ A A0 G7 DV c’
g > A 5 a5 > A 4
e e G, Toe—g—%41
> —7 [ ¥ >
A I I I R
DrumM SeT il y, ﬂ‘ u" g') g" ni‘ u"' NJ ni‘
- f 2 3 4
i & =z S =
7 i ———
Pl F7 67 |A% BYG) | 4
o = = =
F1 67 A BMG)  E'wa? BY
B P ‘;.bb — =
——
D.S. i pIJ ni; !\IJ NJ u') .i; u') gu')
5 6 ——

© 1944 Jimmy VaN HausseN/ JoNy BRUKE



I Coutp HappeN To You

.
1 oo

I L :'& I % — I u.lﬁ Iﬁl rjl '-
‘ 'i g& 1 % 1 T
mf >
Pro. EPwae] F4760  |Bwag? D7 G B | Ehvag?
>
_‘/": ‘hbl_ ﬁl f;F NJ s I“:FF -
Eowas? F47610  Byay? D7 Guad7 BP7ED Eby7
v D ===
* ' | |
nf
IR NN NN J
Do 8- == - Il Il IIII Il y 4
9 r ‘f{ = 10 11 12
”L
g b I \
TP he o "¢ 0 4 & : 3
| = s o
Pro. G-7 APwac? G-7 C9)
AN = = 7 ’ e — =
G-7 APwa7 G-7 C9
| @ |
By O or o _ \ o, v ‘I .F —a-
= 1) 1) 1
Do 8- == I, I, I, Il I, I’ Illl I, Illl II Il




I Coutp HappeN To You

.m N
o
~ ~ /
(L} (L} I
T \
L) | 1IN
v T N\
[=) (=
ﬂl.xMu ﬂhw “I
o 0 T N
|l v il //
A ﬂ
— =X ~
O O
™ II
- HH — TN ~ N
- e - [ JHI N
~ TN A e
i /I
| HH J o o] |o — Ilkwr N
~ AN N
<C -1 <C
N
Y TR /
N
T ollp ) N
[T -
-~ | £ |
o < o o
N 4 El <N
/l\ll\/\
s 3 s
a o I~

19

18

17

18y VY U/
Nt

Bb7

Buas’

Gb7

D7

F7

C-7

V4
V4

2

_G:Ib

g J J J
L f J 7

N
—
N N
0 |t
—
=
3 i,
0 ANY
—
P N
(L}
—
|p—
D =]
—
“ i
—
1 0
(]
o <
mm..
$
&

Bass

D.S.

22

21



Pro.

Bass

D.S.

Pro.

Bass

D.S.

I Coutp HappeN To You

1 | Jn . he >
)4 7 | 1L ” | o] T N
g * i 7 — %Iﬁl : I g
d | h T J_
>v
EraeT FA760 [ Buar D7 Gua1B4Y Fhuer D7
>
>
U Il h - .'-
° | p.3 p3 N H‘ ' | N
_qo ‘pplﬁ @ “I NJ ‘IV 'I) I 7 H{_
' — %
EPund? F47610 Byas7 D7 Gua7 B¢ by D7
. L j’ i
55 TP =
T y | |
- Y .N
[ 1 V4 yd g J V4 V4 V4 V4 V4 V4 V4 V4 V4 V4 V4
| 1| g V4 y A 4 V4 V4 g V4 V4 V.4 y A 4 V.4 V4 V4 V.4
25 20 R7 28
N L | | — | ~
)4 7 | | | ol | I N -
A e e e =
5 s — ] fo———s
G-7 APvrg? G-7 C1
" . L J— |
o | 2| 0 N\ |
r 5 * o
G-7 AP G-7 CI09)
- T —] - — e
7 bvyb al r_| (o) g ‘_H‘_‘j I d‘H &
e
[ 1 g J J 7 V4 V4 g 7 V4 g J yd 4 yd 4 4
| 1| g J J 7 g g VA 4 V4 g 7 V4 V4 V4 V4 V.4
29 30 31 32




I Coutp HappeN To You

N
= = |
~ = TN N
q ~ ~
O O
N
o . N
L@ ol
N
™ 3] \ N
(L)
N
» by N | N
[=) jr. (= 4
l /1
< 2 W \
e b4 = L N
o .Y = N
(Y] (]
EH ol N
411 — ~ N
LVD d I.VD lh’vi N
N
m . -]
= = N
N
| N
B \|
o o o N
[T - [ -
| £ |
o < o o
[N . El <N
S Am ﬂ/ =
/I\I(/\
s 2 s
a 0 s

36

35

33

40

39

38

N
N
N
) 0, " () N
N
N
N
A = N
Qe 5 [ L8 N
g (TS ]
<T
S N
M ol N
—
N
1
G%af N
— T~ 11| N
‘i = = [} )
N
IO RS N
N
— — N
WO o s [N
| | e
e nE ek
<~ Am mw/ —=
s 8 s
[~ 0 s

37



Pro.

Bass

D.S.

Pro.

Bass

D.S.

I Coutp HappeN To You

Lo
bvb : j} - ;
”p
E’wasd C9(1y) F-9 B9¢5)
. Q = 8. ‘
e —— : ,
vV 7 | T
F-9 Bb9¢s)
© o
_n: 1 b cJ c
7 bv§ Iﬁ
”p
BRUSHES
1| 7 7 7 7 77 77 — - -
| 11 V.4 V4 V4 V4 4 V.4 .4 V4 y.d y.4 —f
41 m.P 42 43 44
N\ ,
A 5T .
o ; —= Iz
7 i ~ yre)
E’vag9 Ca(p1%) F-9 B9¢s)
2
oy ———t 8
Z » 1 1
vV 1
EPuas? Co(1%) F-9 phaes)
e o
€)Y r——0o =
vV 7
I 7 7 7 7 7 7 77— — - -
] | Zz 7 7 7 7z 7 y S 4 - —/ -
45 4 47 48




Pro.

Bass

D.S.

Pro.

Bass

D.S.

@ |Sows, PiaNo 1 Crorus, Bass 2 Cnonus|

I Coutp HappeN To You

N L
,'\‘ ‘hVL . V4 V4 V4 4 V4 V4 V4 V4 V4 V4 4 V4 V4 V4
_@ vV 7 . .4 .4 V.4 V.4 V4 V.4 g g V.4 V.4 V.4 V.4 V.4 V4
d
Ewae? F¥760 | Bw? D7 Gua1 B0 | Ehuer D7
_“l: 1 b . 4 4 4 4 4 4 4 4 4 4 4 4 4 4
y4 p b . .4 .4 .4 .4 V.4 .4 V4 V4 .4 .4 V.4 V.4 .4 V.4
E'wn? FA7610  Bya? D7 Gua? BY7ED  Ehya? D7
_“l: 1 b . V4 V4 V4 V4 V4 V4 V4 V4 V4 V4 V4 V4 V4
V4 9 b . V.4 V.4 V.4 V.4 g V.4 V4 V4 V.4 V.4 V4 V.4 V.4 g
[ 1 . V4 V4 4 V4 V4 V4 V4 V4 V4 4 yd V4 4 V4
| 1| . V.4 V.4 V4 V.4 V4 V.4 V4 V4 V.4 V4 V4 V4 V.4 g
49 50 51 52
N L
,'\A ‘hVL g J J V4 V4 V4 V4 4 V4 V4 V4 V4 V4 V4
I\E vV 7 g J 7 V.4 V.4 g V.4 V.4 V4 y AR 4 V.4 g V.4 V4
d
G-7 APwag? G-7 C19)
_“l: 1 b g J 7 4 4 4 4 yd 4 g J yd 4 4
G-7 AP G-7 C709)
_“l: 1 b g J 7 V4 V4 V4 yd V4 V4 V4 V4 V4 V4 V4
V4 9 b g J J V4 V.4 V4 V4 V.4 g g J V.4 V4 V.4 V4
[ 1 Yy J J V4 4 V4 V4 yd V4 V4 V4 V4 V4 V4
| 1| g J J V4 V.4 V4 V4 V4 V4 g J g V4 V.4 V4

54

55

56




Pro.

Bass

D.S.

Pro.

Bass

D.S.

I Coutp HappeN To You

52

ZzZ 7 7 Z
59

7 7z 7

Z VA 4 Z

V4 V4 .4
V4 V4 V4 V4
V4 4 V4
V4 V4 V4 V4




Pro.

Bass

D.S.

Pro.

Bass

D.S.

I Coutp HappeN To You

V4 V4 V4 V4 V4 V4 V4 V4 V4
V4 V4 V4 V.4 V4 V4 V4 V.4 V4 V4
EPwae? F¥769 | Byag G wag? BY76)
: V4 V4 V4 V4 V4 V4 V4 V4 V4
V.4 V.4 V4 V.4 V.4 V4 V.4 V.4 V.4 V.4
fbMA 7 pArew Bua)’ Gun’ o761
V4 V4 V4 V4 V4 V4 V4 V4 V4 V4
V4 V4 .4 V.4 V4 V.4 V4 V4 V4 V4
V4 V4 V4 V4 V4 V4 V4 V4 V4 V4
V4 .4 4 V.4 V4 V.4 V4 V4 V4 .4
(%2 o7
V4 ,I Il Il Il Il ,I Il ,I Il
G-7 APwag? G-7 C1
: ,I Il ,I ,I ,I ,I Il ,I Il ,I
G-7 APwas” G-7 CI9)
,I Il Il ,I II ,I ,I Il ,I Il
,, Il II ,, ,I Il Il Il ,I II

70

71

R




10 I Coutp HappeN To You

Pro. F1 A7 D" Ewer D7 G-7 C6Y

Bass

gL g J J V AR 4 VAR 4 V4 V4 VAR 4 V4 V4 V4

73 74 75 76

N\

Y U

AN L g J J V4 V4 V4 V4 V4 V4 V4 V4 V4 V4 V4 V4 [
18y VY U/ L g J J V4 V4 V4 V4 V4 V4 V4 V4 V4 V4 V4 V4

Pro. F-7 B"7 Ewmag?

Bass v

Ds 1| g J J 7 4 V4 V4 V4 V4 V4 4 4 V4 V4 V4 V4
« Q. 11| L 7 J J V4 V4 V4 V4 V4 V4 V4 V4 V4 V4 V4 V4

77 78 79 20



11

I Coutp HappeN To You

D.S. AL Copa

/ N 0 P

P umw N m an I' ™
= N
N 0 -
0 [~a]

N N % N\

A d«m A W/.uw A ANEmN
= = Itet

. : g g

/ \ MT S

ﬁ o A o NH,.‘ NI
O O

N N N\

0C . i

N N N ™

EL o |12 N

A N ‘||| I' MM
- N 1N T N N\
=S [l N

. R s o

A £ \ AN lnhv e
<T <T
— N -~ N
Le S| R R

-~ o < P

- - N

Py 'a. e

* P— u

Q. 0 =Y

N
Ny AN N\
(~a] ] (~a]
N
S 2 N
<TC <C
N
o M & h
N
TN i (IR
N
o N
N
H — ~ H N
2 o o )
N
o N
I \
— — | 1| N
o s [[F & N
- | e
L\ nE ek
5y Am Am/ ==
N———
Q. [~a] =Y

g ———

”p

85



I Coutp HappeN To You

12

) 0 M| «
ﬂ R m AERN
B N
A AN
M "
< R
3 = ] AEnN
o .Y = N
[V ] (Y]
R | o
o>
r
I
_ N
I
N
1 "
I
= N
< |IN
=
| e )
S | e
] ur.N
*lo. {FI —
P—
$
N—————N—
s 3 s
a =] a



Compositor: Herbie Hancock
Arreglista: Jimmy Davis

Ano de composicién: 1941
Estilo: Jazz ballad

Tempo: MM=70
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Compositor: Miles Davis
Arreglista: Daniel Toledo
Aino de composicién: 1958
Estilo: Swing

Tempo: MM=180
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Compositor: Thelonius Monk
Arreglista: Daniel Toledo
Aino de composicién: 1957
Estilo: Be-bop

Tempo: MM=250
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Some Day My Prince Will Come

Compositor: Larry Morey & Frank Churchill
Arreglista: Daniel Toledo

Aino de composicién: 1937

Estilo: Jazz waltz

Tempo: MM=120
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