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RESUMEN

Esta investigacion busca definir la importancia de los principios morfoldgicos
planteados por Antonio Armesto, con los cuales se puede identificar el principio o esencia de
un proyecto. Se ha evidenciado a reconocidos Arquitectos como Le Corbusier o Frank Lloyd
Wrigth, plantear como base de proyectos el principio de la esvastica, el cual les han permitido
ordenar y distribuir espacios sin perder la idea principal.

Palabras clave: principios, morfoldgicos, Armesto, Le Corbusier, Frank Lloyd Wrigth,
esvastica.



ABSTRACT

This research seeks to define the importance of the morphological principles proposed
by Antonio Armesto, with which the principle or essence of a project can be identified.
Recognized architects such as Le Corbusier or Frank Lloyd Wrigth have shown the principle
of the swastika as the base of a project, which have allowed them to organize and distribute
spaces without losing the main idea. Key words: principles, morphological, Armesto, le
Corbusier, Frank Lloyd Wrigth, swastika.

Key words: principles, morphological, Armesto, Le Corbusier, Frank Lloyd Wrigth,
swastika.
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Introduccion

La ciudad de Loja se ha visto afectada urbanisticamente por su gran crecimiento
comercial concentrado en la zona central de la ciudad, ademas instituciones financieras,
publicas, educativas y culturales generan cada vez mas problemas vehiculares y peatonales,
sin embargo sus habitantes se rehusan al creciendo hacias sus polos por la carencia de

servicios en el resto de sectores.

El barrio Jipiro en la ciudad de Loja ha tenido un gran crecimiento demografico en los
altimos afios. A pesar de su gran movimiento por el Hospital de la Universidad Técnica
Particular de Loja, EI Complejo Ferial y ElI Conservatorio de Musica Salvador Bustamante

Celi, esta zona mixta carece de espacios publicos adaptados a las necesidades del sector.

Lamentablemente el punto céntrico del sector se ha visto afectado por el deterioro del
Parque del Nifio, el cual estd vinculado con las instituciones anteriormente mencionadas. Los
servicios necesarios se encuentran ubicados fuera del sector especialmente en el centro de la
ciudad, por lo cual se ha generado un zona de paso hacia las zonas residenciales y

puntualmente en ciertas horas del dia hacia las instituciones dentro del mismo.

El Centro Cultural de Loja plantea regenerar el sector de Jipiro, creando un espacio
cultural, el cual permita reactivar la zona y descentralizando el epicentro de la ciudad, su
relacion directa con el parque permitira reactivarlo al mismo urbanisticamente y unificar las

instituciones adyacentes.
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El proyecto de basara en el concepto morfolégico de la esvastica, el cual luego de
analizar varios precedentes muestra la facilidad de organizacion ya sea urbanistica como
arquitectonicamente. Este concepto permitird subdividir las diferentes areas del programa
pero vinculandolas siempre hacia su espacio central, donde ademas permitira generar lugares

de paso para poder vincular las edificaciones del contexto inmediato y del Parque del Nifio.
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MARCO TEORICO
LO GENERAL Y LO PARTICULAR EN LA ARQUITECTURA

Tipo y tema son dos términos frecuentemente empleados en el campo de la
arquitectura, el primero para referirse a las cualidades compartidas entre los aparentemente
distintos objetos arquitectdnicos y el segundo para mencionar la variedad de asuntos de la
realidad que el objeto arquitectdnico debe satisfacer. EI pensamiento tipoldgico supone que la
experiencia de la creacion arquitectonica consiste en dar una respuesta adecuada, desde las
ideas generales y permanentes de la forma arquitectonica, a las contingencias de cada
proyecto en particular. Estas dos palabras (tipo y tema) corresponden, en el campo de la
arquitectura, a los principios de unidad y variedad que hallamos en toda operacion intelectual

y en la facultad de entender y juzgar las cosas.

Entendemos que proyectar en arquitectura es hallar las correspondencias entre los
aspectos abstractos y universales de la forma y los asuntos especificos y particulares de la
realidad. Por su naturaleza inteligible los conocimientos abstractos tienden a la unidad en
donde, mediante la analogia, se funden todas las cosas. Por su naturaleza sensible los hechos
concretos se abren a la multiplicidad en la que se manifiesta la vida. En el &mbito del
pensamiento tipoldgico se propone, como metodologia para el proyecto arquitecténico, el

anhelo por alcanzar el ideal absoluto en el empefio por descifrar lo particular concreto.
APROXIMACION DEDUCTIVA AL PROYECTO

Un proyecto teorico de arquitectura puede plantearse sencillamente a partir de
un tema en particular o, por el contrario, a raiz de unas premisas generales que solo

entonces seran demostradas mediante la eleccion del temay el desarrollo del proyecto.
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Usualmente -con el fin de simular la realidad- los proyectos de taller en las
escuelas de arquitectura se plantean a partir del tema: un sitio y un ambito cultural
concreto, un programa funcional y de necesidades especifico, unas técnicas y materiales
predeterminados, etcétera. De este modo se trabaja con un método de razonamiento de
naturaleza inductiva, similar al que el arquitecto debe afrontar en el ejercicio
profesional, pero limitado y hasta cierto modo ineficaz en el aspecto formativo de los

estudiantes.

En el curso de Preparacion para el desarrollo del trabajo de titulacion se optd por
establecer una menos usual pero, desde nuestro punto de vista, méas efectiva
metodologia de trabajo, a la que hemos denominado APROXIMACION TIPOLOGICA
AL PROYECTO ARQUITECTONICO. La aproximacion tipoldgica o deductiva al
proyecto consiste en establecer y estudiar una serie de premisas generales y premisas
subsidiarias, provenientes del campo de la tipologia arquitectonica, para

posteriormente ser ensayadas en el Desarrollo del trabajo de titulacion.

PREMISAS GENERALES

En resumen estas fueron las tres premisas generales que los estudiantes
estudiaron durante el semestre de Preparacion para el desarrollo del trabajo de titulacion

a través de una serie de lecturas, ejercicios y discusiones en clases:

-Premisa de la forma: la forma es la propiedad esencial del objeto arquitectonico.

-Premisa de la unidad: arquitectura es el anhelo de lo Uno en lo mdltiple.

-Premisa de las correspondencias: proyectar en arquitectura es hallar las correspondencias
ciertas, convenientes y conmovedoras entre los aspectos abstractos y universales de la forma,

y los asuntos especificos y particulares de la realidad.
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PREMISAS SUBSIDIARIAS Y ELECCION DEL TEMA

Adicionalmente a las tres premisas generales del curso, cada estudiante estudi6 otras
premisas “subsidiarias” a partir de la investigacion y el andlisis de uno de los conceptos

morfolégicos mencionados en la Tesis Doctoral de Antonio Armesto Aira.*

Una vez comprendidas las premisas generales y subsidiarias, cada alumno
escogio un tema relevante para la formulacién y el desarrollo de su Proyecto de

Titulacion.

Arq. José Miguel Mantilla S.
Profesor de Preparacion y Desarrollo de Trabajo de Titulacién

Colegio de Arquitectura y Disefio Interior de la Universidad San Francisco de Quito

! Armesto, A. (1993). El aula sincrénica, un ensayo sobre el analisis en la arquitectura, 11,1,
60-81
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ESTUDIO Y DEFINICION DE LA ESVASTICA

Geométricamente la esvastica es la union cruciforme de dos ejes lineales, los cuales se
intersecan en un punto medio. “Esvastica” proviene del sanscrito svastika, que significa
“buena fortuna” o “bienestar” (Black. J. 2014). Su origen es desconocido, “Es el patron de
esvasticas mas antiguo jamas descubierto en el mundo y su datacién por carbono es de
15.000 afios de antigliedad”. (Black. J. 2014). Ha sido usado a lo largo de la historia por
culturas neoliticas, griegos, hinduistas, e incluso por los nazis, los cuales engendraron un

pensamiento negativo de la esvastica en la gente a partir de la Segunda Guerra Mundial.

En la arquitectura el sistema cruciforme de la esvastica “alcanzan un significado
especifico en la concepcion del espacio en las Gltimas décadas del siglo pasado y en las
primeras de este siglo.” (Armesto A. 1993). Este esquema permite la organizacion y
distribucion en cuanto a espacios ya sea llenos como vacios. Ademas, proporciona
organizacion desde un punto macro hasta un punto micro del proyecto, es decir, este sistema
permite organizar urbanisticamente un proyecto pero también puede ser usado para la
distribucion de espacios dentro de la construccién. Se ha demostrado que no se limita
Unicamente a cierto tipo de construccion, mas aun es flexible en cualquier ambito y a
cualquier escala, ya sea desde la distribucion espacial de una habitacion hasta la organizacion

urbanistica de un plan masa.

Entre los ejemplos que han implementado en toda escala el sistema esvastico es el

Hospital de Venecia de Le Corbusier, donde lo implementa desde la distribucion de los
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edificios en un plan urbanistico generando como puntos de encuentro e ingreso el epicentro
de la esvéastica. Con sus cuatro brazos que se desprenden del punto central permiten
conectarse con otros sistemas similares creando de esta manera un médulo de distribucion en
base a la esvastica. EI mismo sistema es utilizado en varias de las edificaciones para logran

una distribucion espacial equitativa.

Esta morfologia puede ser utilizada de diferentes maneras, como vertical y
horizontalmente permitiendo la distribucion de una forma ordenada, donde en su mayoria el
espacio central es un volumen jerarquico usado como punto de distribucion de espacios y

circulaciones.



17

PRECEDENTES

Centro de Célculo Electrénico Olivetti- Le Corbusier (1962)

Figura 1. Implantacion Centro de Calculo
Olivetti

Su organizacién se basa en tres modulos de 45 metros por 45 metros, donde se ubican
los dos edificios de investigacion y a la entrada el museo de la fabrica. “El patrén

morfoldgico de la esvastica se transforma segun las necesidades de cada modulo o sector”.
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(Frampton. K. 1997) El proyecto se divide en talleres, edificios de investigacion,

administracion y circulacion organica, y museo.

Figura 2. Plantas Centro de calculo
Olivetti

Su distribucion espacial esta organizado del centro o planta central (jardin) que
evocaba un vortice cuyas lineas centrifugadas parten a diferentes direcciones, esto delimita y

organiza la parte de talleres en cada modulo cubiertos por la circulacion orgénica.

Figura 3. Circulacion Centro de calculo Olivetti



19

En amarillo se observa la circulacion por la cual se llega a los diferentes edificios y a
los puntos rojos que son las circulaciones verticales. Su estructura estaba compuesta por
vigas de hormigén muy anchas y en seccion en V rellenas de tierra para recibir un jardin
colgante, entre cada viga permite la entrada de iluminacion. De igual manera la fachada usa

corta soles para controlar la entrada de iluminacion natural.

Figura 4. Estructura y maqueta Centro de calculo Olivetti
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Museo de Ahmedabad- Le Corbusier (1953)

Figura 5. Imagen Museo Ahmedabad

Al igual que varios proyectos desde 1928 Le Corbusier crea un “museo de

crecimiento ilimitado, en espiral cuadrada.”(Le Corbusier. 1946)

Museo Ahmedabad- 3ra Planta Ville Radieuse (1932)

Figura 6. Comparacion Museo Ahmedabad y Ville Radieuse
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El museo es un prisma que se eleva del suelo gracias a pilotes con una matriz de
7x7m. Consta de 4 plantas incluyendo el subsuelo. Su patron morfolégico se vuelve a basar el
la esvéstica, con una planta cuadrada con un vacio en el centro de donde se desprenden sus

cuatro brazos organizando los espacios dependiendo su programa.

En cuanto a sus subsistemas, su distribucion espacial esta dada por el mismo patrén
morfoldgico, creando cuatro volimenes de semejantes proporciones en el perimetro del vacio

central.

h
H

:
L Lo

Figura 7. Distribucién Museo Ahmedabad

Su estructura esta compuesta por losas y columnas de hormigon armado. El cual
asemeja al el clasico sistema domino de Le Corbusier. Su fachada esta compuesta de ladrillo
con la finalidad de reducir la temperatura del interior, esta fachada remata en el cuarto piso

con un acabado de hormigo. Emplea el acero laminado y remachado en puertas del interior.
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Figura 8. Relacion espacial Museo Ahmedabad

El proyecto posee una relacion interior exterior en los ingresos, especialmente en el
del punto central generado con una triple altura. “En la parte posterior se encuentran parte de

los servicios y el resto es exterior cubierto gracias a los pilotes.” (Le Corbusier. 1946)

Distribucién de espacios Relacién Exterior (Subsuelo)

Figura 9. Distribucion espacial Museo Ahmedabad
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Price Tower — Frank Lloyd Wrigth (1956)

Figura 10. Fotografias Price Tower

Su disefio esta basado en el proyecto St. Mark’s en Nueva York. “El arbol que se

escapo del atestado bosque”. Referencia al arbol por su estructura central o nucleo solido.

Figura 11. Distribucion Price Tower
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Su patron morfoldgico esta basado en la esvastica, la cual permite generar un nucleo

generando la circulacion de elevadores y servicios, en el programa se desarrolla en la

periferia, en la parte oeste vivienda diplex mientras que el resto es usado para oficinas.

R

Figura 12. Diagramas Price Tower

Su distribucion espacial se puede dar de forma
simétrica en ciertas plantas y en otras con el voladizo

se representa las dobles alturas de los duplex.

La circulacion se da basado en el punto central
de la esvastica y extendiéndose con sus cuatro brazos

de circulacién horizontal.

Utiliza médulos en forma de diamante de
30°-60° y 60°-60°, los cuales incluso los expresa en

las plantas.
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Entre sus subsistemas podemos

apreciar la estructura, la cual posee un

3 - nucleo solido de hormigon con losas que se

expanden en voladizo reduciendose hasta el

3 final de las losas 3 pulgadas. Posee 19
-
| h . plantas en un total de 67 metros de altura.
‘ L g,
I L
B i En materialidad se uso el hormigon,
u — mientras que para detalles se uso el bronce
| =%
4 incluyendo en hojas de la fachada con el
& uso de disminuir la iluminacion n solar
==
5 ' (corta soles).
bE=
==
- =1

Figura 13. Estructura Price Tower

Figura 14. Sistemas Constructivos Price Tower
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Analisis Comparativo
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Figura 15. Sketch Price Tower (1956) Figura 16. Maqueta Centro de Célculo Figura 17. Maqueta Museo de Ahmedabad (1953)
Olivetti (1962)

Uno de los puntos mas importantes sobre la comparacion es los diferentes usos que se
le puede dar al patron morfoldgico de la esvastica. Puede ser utilizado desde la organizacion
espacial de una habitacion hasta urbanisticamente. Este patrén se lo puede implementar ya
sea en contracciones en altura como en edificaciones horizontales. En el Proyecto de Wright
es usada para la distribucion de un rascacielos de vivienda y oficinas, mientras que en el
Museo de Ahmedabad es usada para una edificacion de programa publico, y por Gltimo en
Centro de Calculo se lo utiliza Unicamente para distribucion de volimenes mas no en las
edificaciones que son en altura pero con otra tipologia.

El patron morfologico del cual parten las tres edificaciones es la esvastica, usandola
en planta para poder distribuir los espacios. Dos de los proyectos, planteados por Le
Corbusier se dan a lo largo y ancho mientras que el proyecto de Frank Lloyd Wright esta

planteado en altura.
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En los tres proyectos se puede observar como punto central a la circulacion, en su
mayoria se ubica la circulacion vertical principal. Este patron permite que la distribucion

espacial sea de forma equilibrada y simétrica.

TN

Figura 18. Planta Centro de Calculo Olivetti Figura 19. Planta Museo de Ahmedabad (1953) Figura 20. Planta Price Tower (1956)
(1962)

La circulacion en el primer proyecto, Price Tower, esta ubicada en el centro y por
medio de los brazos de la esvastica se conecta con la circulacion de emergencia vertical,
ademas la circulacion interior se ubica en los dos brazos restantes del patron, donde ademas

se ubican espacios de servicio.

En cuanto al proyecto del Museo de Ahmedabad la circulacion estd claramente
ubicada en el epicentro del mismo, donde se genera su ingreso principal, con una triple altura,

en el cual inician las circulaciones horizontales hacia los cuatro puntos cardinales.

Por ultimo en el Centro de Célculo Olivetti, el patron sirve de punto de inicio en la
circulacion y punto central de los talleres, la circulacién vertical no se ubica en este punto
céntrico. Por ello es claro que el punto central de este patron es utilizado en su mayoria como
punto de partida para la circulacion horizontal, sin descartar el uso de orden que brinda al
proyecto. Sin embargo en este epicentro no se ubica la circulacion vertical en todos los

proyectos.
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=] -
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']

Figura 21. Distribucion Museo de Ahmedabad Figura 22. Distribucion Centro de Calculo Figura 23. Distribucion Price Tower (1956)
(1953) Olivetti (1962)

La distribucion espacial en los proyectos se marca por la circulacion generada por la
morfologia esvéstica. En el Museo Ahmedabad los espacios de salas de exposicion se
encuentran ubicados hacia la periferia, divididas por la circulacion y por sus alturas mientras
que en el proyecto vertical se encuentran en la parte oeste la zona de vivienda daplex,
mientras que en los 3 espacios restantes se ubican oficinas de dimensiones aproximadamente
similares.

Por ultimo a diferencia de los dos proyectos anteriores la distribucion de talleres del
Centro de Calculo se encuentran ubicados de forma simétrica y de dimensiones de 45x45

metros, no existen mas variaciones que las de la circulacion vertical.

En subsistemas, la estructura formal de

-~ -t los tres edificios estd compuesta de hormigon.

i Sin embargo se diferencian en ciertos puntos

I ) como es en el tipo de vigas, ya que en el Centro

ﬁ . - de Calculo se utilizan vigas en V para generar

Figura 23. Estructura Centro de Calculo Olivetti - = jardineras, ademés el museo no Utiliza piIOteS
(1962) e - p—

NiE - en un modulo de 7x7m para suspender el
il s

. - proyecto y generar paso en el subsuelo y por
R e

IHIU“U””” ”””""””h = ™ ultimo la edificacién en altura posee un nucleo
Figura 24. Estructura Museo de Ahmedabad Figura 25. Estructura Price

(1953) Tower (1956) s6lido y las plantas acttan en voladizo.



Figura 26. Comparacién Volumétrica
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El mddulo se encuentra usado en
los tres proyectos, sin embargo no de la
misma manera. En el primer proyecto se
puede observar que el modulo rectangular
es empleado en talleres mas no en las
edificaciones principales sefialadas en
azul, por lo cual los elementos
principales no se encuentran vinculados
con la tipologia morfoldgica de la

esvastica.

En el segundo proyecto podemos
observar una distribucion modular en
forma de rectangulos y cuadrados
formados por la circulacion, creando un
cuadrado simétrico con centro vacio. Por
ultimo la diferencia es clara en la Torre
Price ya que se utiliza tridngulos con
angulos de 30-60 y 60-60 para generar

los espacios habitables.
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DESARROLLO DEL TEMA

Pabellon

Luego de una investigacion de la esvastica y sus usos se planted un pequefio proyecto
de un pabellén para poder apreciar los usos del principio morfoldgico de la misma. En el
pabellon se puede apreciar los diferentes usos que puede tener las esvastica, ya seas desde la
distribucion de volumenes, hasta la distribucion de una habitacion. Permite apreciar como se
puede ubicar una circulacion vertical hacia uno de sus brazos, o la facilidad de crear espacios

abiertos a desnivel, lo cual marca de por si un espacio.
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Eleccion y analisis del lugar

Loja

El Canton Loja ubicado en la Provincia de su mismo nombre, ha desarrollado de
norte a sur a lo largo de la historia. Desde sus inicios la ciudad de Loja se ha construido en el
area envuelta por los rios Zamora y Malacatos, los cuales se unen en el sector de las Pitas, en
el Norte de la ciudad en el punto denominado como “La Puerta de la Ciudad” por su
monumento construido.

A consecuencia se su crecimiento en los ultimos cincuenta afios la ciudad se ha
expandido hacian las faltas de las montafias del este y oeste, sin embargo su mayor
crecimiento se ha generado hacia el norte de la ciudad, donde se ubica el lugar donde se
implantara el proyecto a plantear.

Los equipamientos y establecimientos de mayor importancia han permanecido en la
zona centrica de la ciudad, lo cual ha generado un conflicto de movilidad en este sector, por
ello las instituciones que se ubican fuera de este sector se encuentra desconectado, por lo cual
se plantear generar un punto cultural que permita generar una continuidad de la ciudad
conjuntamente con estructura de equipamientos comunitarios para el beneficio de los sectores
en el norte de la ciudad. A continuacion se muestra el crecimiento de la ciudad desde sus

inicios.



32

EN 1928
=]

PERIODO 1961-1970

EN 1548

Figura 28. Planos Loja 1548-1970

|

|nfay

PERIODO 1981-1990

Figura 29. Planos Loja 1981-1990
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Ubicacioén

El terreno se encuentra situado en el cruce de las calles Salvador Bustamante Celi y
Daniel Armijos. Se ubica dentro del Parque del Nifio junto a las instalaciones deportivas del

mismo.

Figura 31. Ubicacion Terreno

Vocacion

La ubicacién propuesta para el Centro Cultural Comunitario de Loja se encuentra en
el Barrio Jipiro, dentro del Parque del Nifio. La vocacion del proyecto es de una segunda
centralidad en el sector norte de la ciudad, para que de esta manera pueda generar una
continuidad de crecimiento de la ciudad y asi evitar el concentracion de instituciones y

equipamientos en el punto céntrico de la ciudad. El proyecto plantea brindar al sector las
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equipamientos necesarios para reactivacion de la zona, ya sea cultural como comercialmente

punto estratégico permite una conexion directa con el Parque, Conservatorio de Musica y
Complejo Ferial, donde ademé&s en su contexto inmediato se ubica el Hospital de la

Universidad Técnica Particular de Loja, donde funcionan las instalaciones de Solca. A tres

cuadras de este punto ademas se encuentra la Terminal Terrestre dela ciudad.

)Q/‘ ]

Figura 32. Ubicacion Terreno Vista Aérea
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Analisis Vial y de Usos

%f@%

ol )

ARTERIAL COLECTORA EXPRESA

Figura 34. Anélisis Vial y de Usos

La circulacion vehicular como de las formas de uso enmarca al terreno en una
interseccion importante. Se encuentra en el cruce de una via arterial y una colectora
comercial. La calle Salvador Bustamante Celi, marcada con azul, se extiende por el sector y
por la periferia de la ciudad ayudando el flujo vehicular hacia el centro de la ciudad, sin
embargo mas tarde se convierte en una via expresa hacia el norte cambiando asi totalmente su
uso. La Av. Nueva Loja al igual que la Av. Orillas del Zamora actla de igual manera como
vias arteriales, sin embargo las Av. Orillas del Zamora concluye en el Ingreso del Parque
Jipiro, y de la misma forma la Av. Nueva Loja se convierte en una via Colectora Comercial

llamada Velazco Ibarra.
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Una cuadra al Sur se ubica la Av. Isidro Ayora, la cual atraviesa el norte de la ciudad

para conectar las dos vias de salida de la Ciudad.

El uso de las vias que rodean el terreno propuesto, es mixto e inconsistente, ya que en
sectores existe vivienda, sin embarga a pocas cuadras se convierte en una calle comercial o

mixta.
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Programa
Centro Cultural
1. Hall Principal.
@ RECEPCION. ..ottt e e 90m?
LI S ¥ 1 [0 40m?
@ AIMACEN. ...t 20m?
LI OF: 111 o - VO 100m?
2. Sala de Exhibiciones.
VAT 5 10101 (o FU U 90m?
e Exhibicion Temporal...........ccoooiiiiiiiiii 450m*
e Exhibicion Permanente. .........covvrueeeiieeeie e ieeeenin 650m?
o Tallerde Restauracion. ........ooovueeeeoee e e 60m?
@ AIMACEN. ..ottt 35m?
3. Salas Multipropdsitos.
O Sala UNO. .t 150m?

O Sala DOS. oo, 150m?
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4. Biblioteca.

© Vestibulo......oooni 40m?
© CoNtrOl. .. oo, 10m?
@ AIMACEN. ... i e 30m?
e Laboratoriode Idiomas...............cooiiiiiiiii i 30m?
e Salade Lectura NIflOS........oviiiiiiiiii it 80m?
e Estanterias de Libros............cooiiiiiiiii i, 150m?
o Salade Lectura...........ooiuiiiiiiiiiiiiiii e 300m?
o Hemeroteca........oooviiiiiiiii i, 40m?
@ MediatleCa. ..ottt 50m?
LY £ 00 T0) (o7 20m°
® Libros Raros........ccooiiiiiiiiii 25m?

5. Zona de Estudio

® Vestibulo.....ooouii 40m”
@ B0 it 40m?
o 1 Aulas de 40 personas........c.c.evveiiiiiiiiiiiiiiiii e 50m®
o 2 Aulasde 10 personas...........ooevreieiiiiiiiiiiiiiie i 30m’

2
o 1 Aulasde 5 personas.........co.eiiiiiiiiiiiiii e 20m
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6. Auditorio

LI S0 )< 250m°
® BamloS. ... 40m?
@ ESCeNario.......ccoiiiiiii i 80m’
o 2Salasde Ensayos........ooeoiuiiiiiiiiii i 60m?
® Camerinos Varones. .....c..uiiieiiiiieeeiie e eiiiiee e eeieeaeaanns 60m?
o Camerinos MUJEIES. .....ovuuiiitt e et eie e eaess 60m°
e 2 Camerinos Privados.........ccooviiiiiiiiii e, 20m?
o Area de DEeSCAIZA. . ...uovu el 20m?
o Bodega......ooiiiii 60m’

7. Administracion.

®  SECretaria General...........oeeu e e 15m*
o Oficinas de 30M2......oviiriiiiii 72m?
o 3O0ficinasde 16M2.........ooiiiiiiiiii 64m*
o Salade ReUNIONES........uvvviiiiiiiiii i, 60m*
©  ATCHIVO. oo 10m?
o Contabilidad............ooiiiiiii 20m*
O Cafeteria. ... 15m?



8. Parqueaderos.

e 50 Parqueadero...

e Zona de Descarga

41
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Partido Arquitectonico

El partido en el que se basa el proyecto crear un espacio jerarquico central en forma
de atrio de donde se distribuya el programa, el cual generard orden al proyecto y permite
seguir las leyes planteadas con la morfologia de la esvastica.

Al mismo tiempo el proyecto posee una transparencia visual desde la esquina donde
se implanta, ya que el proyecto se transforma como puerta del parque, donde por medio de
pilotes en la parte sur-este y nor-oeste del proyecto levanta el programa permitiendo una

permeabilidad visual hacia el &rea verde del Parque del Nifio.
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CIRCULACION A USO SERVIDORES VS. ESTRUCTURA GEOMETRIA
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Figura 35. Diagramas Proyecto

Figura 36. Render Principal
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Figura 41. Cortes
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Figura 43. Render Biblioteca

RENDER 1

Figura 44. Render Sala de Exposicién

RENDER 2
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Figura 45. Render Atrio

RENDER 3

VISTA EXTERIOR POSTERIOR

VISTAA VUELO DE PAJARO

Figura 46. Vista Vuelo de P4jaro



TH

B

= ‘ 22 bzl
NN X N
TH

P

B

e, N s S s, S "
- - 1k

2

o

DETALLEJ ||~

D O 0°‘0 0 0, 0 0 .0

~ CORTE FACHADA |
ESC 1:15

an

n
EN

o

23
EN

0000 00 O
—_———————

Figura 47. Corte por Fachada

DETALLE 1
ESC 15

DETALLE 2
ESC 15

DETALLE 3
ESC 15

1-Estructura Primaria - Viga Acero
2-Steel Deck Acero - Hormigon.

3-Perfil C de borde - Acero

4-lmpermeabilizante - Chova.
5-Perfileria Aluminio - Cielo Raso.

6-Angulo Acero

7-Paneles Gypsum - Cielo Raso.
8-Panel Prefabricado - Piedra.

9-Aislamiento - Lana de Vidrio.

10-Tubo para sujetar panel - Acero.
11-Perfil del panel prefabricado - Madera.
12-Perfil Fibrocemento - Madera

13-Paneles Fibrocemento.

14-Junta de caucho para Fibrocemento.
15-Tol doblado para Flashing - Acero

50

16-Planchas Triplex para fijar Fibrocemento.
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DETALLE 2
ESC 1:5

DETALLE 3
ESC1:5

1-Estructura Secundaria - Vigueta Acero
2-Steel Deck Acero - Hormigon.

3-Perfil C de borde - Acero
4-lmpermeabilizante - Chova.
5-Perfileria Aluminio - Cielo Raso.
6-Angulo Acero - Cielo Raso.

7-Paneles Gypsum - Cielo Raso.
8-Vidrio Laminado - Lamina con malla.

9-Arafias para sujetar vidrio - Aluminio.
10-Perfileria vidrio - Aluminio.

11-Junta vidrio - Silicona Estructural.
12-Perfil Fibrocemento - Madera
13-Paneles Fibrocemento.

14-Junta de caucho para Fibrocemento.
15-Tol doblado para Flashing - Acero
16-Planchas Triplex para fijar Fibrocemento.
17-Estructura Primaria - Viga Acero
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CONCLUSIONES

El anélisis de los principios morfoldgicos permite identificar la esencia de un espacio
o edificacion sin importar el programa que posea, el paso del tiempo o el uso que se le
atribuya. La morfologia de la esvastica que se basa en un punto céntrico donde se intersecan
dos ejes generando un espacios jerarquico, el cual genera un ordenamiento y distribucion de
los espacios adyacentes y en la implantacion inmediata. Esto permite seguir reglas que
ayuden a delimitar los espacios sin perder un orden y jerarquia.

En el canton de Loja de la provincia de su mismo nombre, se identific problemas de
circulacion tanto peatonal como vehicular en el sector céntrico, el cual es el resultado de una
centralizacion de instituciones publicas y privadas de mayor importancia, lo cual ha generado
que el resto de la ciudad se vea afectada por el carecimiento de programa publico adecuado
para un crecimiento equilibrado con lo cual permitiria la reactivacion de varios sectores.

En los dltimos cincuenta afios el mayor crecimiento de la ciudad se ha dado hacia el
norte de la misma donde se han implantado instituciones culturales, por lo cual en conclusién
se ha propuesto generar un punto cultural que lo conformen EI Conservatorio de Musica, El
Complejo Ferial, Auditorio Benjamin Carrion, Instalaciones de la Universidad Técnica
Particular de Loja y espacios de recreacion brindados por el Parque del Nifio.

Se ha concluido que el principio morfoldgico de la esvastica permite un ordenamiento
espacial del proyecto y del parque por la implantacién del mismo en un terreno esquinero,
gracias a su eje norte-sur, brinda un ingreso hacia el programa sin restar importancia al
ingreso al parque por medio del mismo, donde ademas brinda un transparencia visual hacia

las areas verdes. De la misma manera, los espacios abiertos de las fachadas del proyecto se
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enfocan hacia la plaza de ingreso como hacia el parque restando importancia al pasaje que se
genera con la piscina publica ya existente.

El programa que contiene el centro cultural brinda espacios de recreacion como de
ocio para la gente que permanezca en las areas verdes como para el resto de la ciudad,
brindando un espacio de conocimiento como de entretenimiento.

En conclusion los principios morfoldgicos permitirdn al proyecto guardar su esencia y
punto de partido sin importar el programa o uso que se le pueda dar al proyecto en un futuro.

Sus lineamientos y reglas podran ser percibidos siempre como el punto mas importante.
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ANEXO A: LAMINAS Y MAQUETA
CENTRO CULTURAL DE LOJA

AR PRINCIPIO MORFOLOGICO DE LA ESVASTICA

El Canton Loja ubicado en la Provincia de su mismo nombre, ha desarrollado de norte a sur a o largo de la historia. Desde sus inicios la ciudad de Loja se ha construido en el 4rea envuelta por
los rios Zamora y Malacatos, los cuales se unen en el sector de las Pitas, en el Norte de la ciudad en el punto denominado como “La Puerta de la Ciudad” por su monumento construido. A conse-
cuencia se su crecimiento en los Gltimos cincuenta afios la ciudad se ha expandido hacian las faltas de las montafias del este y oeste, sin embargo su mayor crecimiento se ha generado hacia el
norte de la ciudad, donde se ubica el lugar donde se implantara el proyecto a plantear. Los i ientos y imientos de mayor importancia han permanecido en la zona céntrica de la
ciudad, lo cual ha generado un conflicto de movilidad en este sector, por ello las instituciones que se ubican fuera de este sector se encuentra desconectado, por lo cual se plantear generar un
punto cultural que permita generar una continuidad de la ciudad conjt ite con de equij i comunitarios para el beneficio de los sectores en el norte de la ciudad. A continu-
acion se muestra el crecimiento de la ciudad desde sus inicios.

VOCACION

La ubicacién propuesta para el Centro Cultural Comunitario de Loja se encuentra en el Barrio Jipiro, dentro del Parque del Nifio. La vocacion del proyecto es de una segunda
centralidad en el sector norte de la ciudad, para que de esta manera pueda generar una continuidad de crecimiento de la ciudad y asi evitar el concentracion de instituciones
y equipamientos en el punto céntrico de la ciudad. El proyecto plantea brindar al sector las equipamientos necesarios para reactivacion de la zona, ya sea cultural como comer-
cialmente punto estratégico permite una conexion directa con el Parque, Conservatorio de Musica y Complejo Ferial, donde ademas en su contexto inmediato se ubica el Hos-
pital de la Universidad Técnica Particular de Loja, donde funcionan las instalaciones de Solca. A tres cuadras de este punto ademds se encuentra la Terminal Terrestre dela
ciudad.

A A A

€

<y

MORFOLOGIA

Geométri la es la union de dos ejes lineales, los cuales se intersecan en un punto medio.Este esquema permite la organizacion y distribucion en cuanto a espacios

ya sea llenos como vacios. Ademas, proporciona organizacion desde un punto macro hasta un punto micro del proyecto, es decir, este sistema permite organizar urbanisticamente un proyecto
pero también puede ser usado para la distribucion de espacios dentro de la construccion
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— = o g1 1-Estructura Primaria - Viga Acero 9-Aislamiento - Lana de Vidrio.
i e —— 3 2-Steel Deck Acero - Hormigon. 10-Tubo para sujetar panel - Acero.
= o = 2 L 3-Perfil C de borde - Acero 11-Perfil del panel prefabricado - Madera.
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