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RESUMEN

En los ultimos tiempos se ha cuestionado la ensefanza de la escuela tradicional para las
distintas ramas de las artes escénicas. Con el fin de explorar este tema, el presenta trabajo
yuxtapone el proceso del disefio e investigacion arquitecténica y la metodologia de la ensefanza
de las artes escénicas. Se ha logrado explorar a través de un proceso creativo la interaccién de
los cuerpos en un espacio, en este caso se toma el escenario como el espacio conceptual. Es decir,
el edificio toma esta imagen para promover la interaccion de los cuerpos en un entorno para que
este se vuelva un laboratorio de experimentacién. Es asi como se vuelve imprescindible que el
usuario y el movimiento se vuelvan un medio de exploracién para el desarrollo del individuo y de
las artes escénicas. Se busca difuminar los limites de las aulas tradicionales para promover el
aprendizaje a través del contacto visual tanto fuera como dentro de la clase.

El trabajo se desarrolla en dos partes, la primera un enfoque urbano. Donde se interviene
dentro y fuera de la ciudad para mejorar las condiciones del entorno inmediato a partir de una
propuesta de 3 conjuntos edilicios dentro de la universidad. La segunda parte es un enfoque
especifico en la Escuela de Artes Escénicas y Teatro. Se busca que el edificio se vuelva un medio
de difusién, un escenario que responda y transmita las distintas acciones de sus usuarios para
mejorar la relacion estudiante, universidad y ciudad.

Palabras Clave: Artes escénicas, escenario, movimiento, USFQ, filtro, danza, musica, teatro.



ABSTRACT

In the last few decades, the traditional teachings of the different branches of performing
arts has been questioned. In order to explore this topic, the present work juxtaposes architectural
design and teaching methodologies with the performing arts. Throughout an investigative and
creative process, it has been possible to analyze the interaction of bodies in different spaces, in
this case | take the scenario as a conceptual space to develop the project. As a result, the building
aims to take this imagery to promote the interaction and conceive de building as a laboratory to
explore. It is essential that the user learns and promotes its skills while moving throughout the
project. Furthermore, the proposal seeks to eliminate the boundaries of the traditional
classrooms and promote learning through visual contact both inside and outside the classrooms.

This thesis project is developed in two parts. The first one is an urban approach, an
intervention both inside and outside the university, in order to improve the development of the
city. Additionally, we propose an internal intervention of three buildings to restore different
areas. The second part of the project focuses on a specific building, the Performing Arts School
and Theater. The aim is to design a building that becomes the scenario or stage for the students
to learn and transmit their knowledge and skills.

Key Words: Performing arts, scenario, movement, USFQ, filter, dance, music, theater.
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INTRODUCCION

El presente trabajo de titulacién consta de dos partes, un planteamiento general a nivel
urbano y el segundo un enfoque en el desarrollo de una propuesta edilicia en especifico. La
primera es el desarrollo de un plan maestro grupal (3 integrantes). Esta intervencion se da a
partir de un analisis que refiere a aspectos urbanos, para tratar relaciones formales y
espaciales entre la universidad y la ciudad. Se genera asi una propuesta que abarca una zona
en el interior de la universidad para el desarrollo de edificios, al igual que una propuesta
urbana como conexién con la ciudad y con la extensién del campus Hayek. Cada una de estas
piezas debe responder a distintas caracteristicas que se mencionaran mds adelante.

A partir del plan maestro se destinan 3 lotes distintos para el desarrollo de los programas
a desarrollar por cada uno de los integrantes. En este trabajo se va a enfocar en la Escuela de
Artes Escénicas y el Teatro. Como resultado de un analisis de fuerzas internas y externas se
desarrolla una idea conceptual a partir de la cual se toman todas las decisiones formales del

proyecto.

PLAN MAESTRO

En la situacidn actual de Cumbaya se siente un rechazo generado por la ciudad hacia los
habitantes. Se brinda prioridad a los automoviles por encima del peatdn, y a las edificaciones
comerciales por encima del espacio verde (Rivera, 2011, p.44). Igualmente, muchos de los
conjuntos edilicios de la zona ignoran el exterior, respondiendo Unicamente hacia el adentro.
Esto quiere decir que los espacios verdes, o espacios comunales sirven Unicamente para el

interior y no dialogan con el resto de la ciudad.
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Como resultado de un analisis de la situacion actual de la zona, se crea un marco tedrico
alrededor de la continuidad espacial como herramienta para reestructurar el campus vy el
espacio urbano. A partir de esto, se propone el filtro como elemento de transicién y conexion
para generar un campus que se relacione con la ciudad, los habitantes y los estudiantes de
una mejor manera. El estudio se concentra en un contexto particular para establecer las
posibles relaciones entre, el objeto construido, el usuario y el movimiento para finalmente

concretarlo en una solucion.

Figura 1: Situacion Actual de Cumbayd. Recuperado de: Google maps

Zona de estudio

Se propone una intervencion urbana, al nivel de la conexion del campus USFQ y el Hayek
y el area comprendida debajo del puente, para un parque o plaza de uso publico para la

comunidad de Cumbaya. Ademads, se analiza la infraestructura del lado sur de la universidad,
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estudiando el programa actual y sus deficiencias, para hacer una propuesta de 3 conjuntos
edilicios que mejoren la infraestructura de la universidad y su relacién con el entorno.

Por esto se debe analizar tanto a nivel interior de la universidad como el exterior. Asi bien,
se tratan temas de movimiento, flujos vehiculares y peatonales, orientacién, areas verdes,

ubicacién, entre otros, todos estos son factores determinantes para la propuesta.

i
~

=y

Figura 2: Zona de Intervencion. Elaboracion Grupal

Antecedentes

Para entender la propuesta del plan maestro es necesario entender la situacion actual de
la universidad. Al situarse en un lugar como la USFQ, se determina una problematica que

logra abarcar temas de flujos y movimiento. Existe una falta de comunicaciény relacién entre
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el campus principal y la extensidn del Hayek, su unico elemento vinculador es demasiado
débil y no responde a las necesidades del campus universitario. Actualmente, el recorrido
gue existe entre la zona deportiva de la universidad y el Hayek es un paso de 1.2 metros de
ancho, en el que se permite la circulacidn de una persona en cada sentido. La universidad
esta constituida por 6,000 estudiantes, 300 profesores y 160 personas administrativas, lo que
quiere decir que el vinculo de los dos campus debe ser suficientemente amplio como para
responder a las necesidades de aproximadamente 6,500 usuarios. Existen horas del dia en el
gue el flujo peatonal excede la capacidad del recorrido, el puente y la puerta de salida lo que
crea un punto conflictivo. Las horas donde existe mas densidad de movimiento es de lunes a
jueves en el horario de 10:00-11:30 y de 13:00-14:30. La falta de espacio dentro de la
universidad, el puente peatonal y la calle vehicular se vuelven elementos que interfieren con

la comunicacion de estos dos elementos.

Interiormente, la universidad también carece de infraestructura adecuada para albergar
los programas que se encuentran en esta zona. Esto quiere decir que existen falencias de
servicios para deporte, musica, arte, teatro, danza y arquitectura. Muchas de estas
construcciones fueron pensadas como construcciones de corto plazo y fueron construidas
con estructura liviana para poder desmontarlas facilmente. Por ejemplo, el coliseo fue un
edificio hecho en aproximadamente 23 dias para una graduacién, tomaron la decision de
dejarlo asi hasta la actualidad por lo que su corto planeamiento no logré satisfacer las
necesidades de un coliseo adecuado para una universidad de tal magnitud. De la misma

manera sucede algo similar con la facultad de musica, danza y teatro. Estas carreras no
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constan de un espacio disefiado para su desarrollo, sino que fueron ubicadas aleatoriamente
alrededor de la universidad. Todos estos espacios fueron puestos esporadicamente para

tratar de albergar la demanda e incrementacién de estudiantes.

Propuesta

ANTES DESPUES

Figura 3: Diagrama Antes y Después Propuesta. Elaboracion Grupal

Como se menciond anteriormente, la problematica del campus se ha dado por su
crecimiento esporadico. Por lo que se ha ido conformando por conjuntos de elementos
introvertidos que se niegan a la ciudad, creando asi un borde entre el campus y la ciudad. Es por
esto que se propone el estudio del filtro como elemento de transicion y comunicacion. Una
membrana porosa que permite controlar el movimiento sin necesidad de negarse hacia el
exterior. Este filtro, permite facilitar el paso desde la calle hacia la universidad. Para lograrlo, se
toma el lote entre la Av. Interoceanica y la calle Francisco de Orellana, para generar el filtro
mencionado, dando un espacio verde para la ciudad y la universidad, ademas se deprime la

Francisco de Orellana para generar un espacio continuo entre el filtro, la universidad y el peaton.

Como resultado se crea un nuevo ingreso principal para la universidad. Desde este ingreso

se accede a la zona de intervencién del plan maestro, el frente sur donde se proponen tres
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conjuntos edilicios diferentes que albergan el programa que se encuentra actualmente en la zona
y lo mejoran. Es asi, como se propone una facultad de arquitectura y arte, una escuela de artes
escénicas y un teatro y finalmente un polideportivo. Cada una de estas propuestas se desarrollan
a partir del estudio de las caracteristicas actuales y las deficiencias programaticas para hacer una

planteamiento individual que dialogue mejor con la ciudad y con la universidad.

DESPUES

El muro perimetral de la universidad
hace que se responda Unicamente al
interior, ignorando las posibles
relaciones hacia afuera.

La propuesta permite generar secuencia de
espacios vacios que van articulando el
interior y el exterior. Asi se logra potenciar el
cardcter de los espacios existentes, a través
de una membrana verde.

Figura 4: Diagrama Concepto. Elaboracion Grupal
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Partido

Desmaterializacion del muro.

“Los muros y las ausencias de muro, junto con la naturaleza que penetra por ellas, crean el

espacio (Aparicio, SF., p.219)”

Un punto de partida principal fue la desmaterializacién del muro. La situacién actual de
la universidad expone una masa estereotdmica (un muro que va desde los 4 a 6 metros de altura)
haciendo imposible una relacion transversal del peatdn con la universidad. Se propone construir
una experiencia a través de la percepcion de la masa, el vacio y un elemento natural. Se vuelve
una secuencia espacial a través de un filtro verde, creando un frente poroso, que no niegue el
contexto. Por esto se propone eliminar el muro perimetral de la zona sur de la universidad para
crear ingresos desde la ciudad hacia los proyectos y hacia el interior del campus. Este acceso
sucede a través del filtro, un drea verde exterior que funciona como conector entre la universidad

la ciudad.
Y A

-—

L

A

- ===
- - ==
- - ==

—
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Figura 5: Diagrama Desmaterializacion del Muro. Elaboracion Grupal
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Condicion de embudo.

Adicionalmente, se busca crear una secuencia espacial que sea capaz de receptar el
movimiento urbano desde la ciudad hacia el interior de la universidad y viceversa. Los puntos de
partida son el campus universitario principal y el campus Hayek. Estos embudos lo que hacen es
receptar la acumulacion de movimiento y guiarlas en una direccién. Es decir, desde el paso
peatonal del Paseo San Francisco, hacia el ingreso principal propuesto se crea un embudo que en
primer lugar reciba al peatdn en un espacio seguro, amplio contiguo a elementos naturales y los
direcciona hacia el interior de la universidad por un corredor escalonado de 7 metros de ancho.
Esto permite que el flujo peatonal sea lo suficientemente amplio para no generar puntos
conflictivos. De la misma manera, funciona desde el interior, se crea una plaza de recibimiento
entre el polideportivo y la escuela de artes escénicas. Este espacio sirve para recibir el

movimiento de la universidad y guiarla hacia el puente peatonal de doble flujo del que se hablara

; del Espacio de Transicion.
mas adelante. Exterior (Ciudad) - Campus A

V,._
-

Espacio de Transicion.
Campus A - Campus B

Figura 6: Diagrama Embudos. Elaboracion



Estrategias de disefio

Ejes.

)
\)
)
1 \ Y
1 )
1 )
.

1 2

1. Facultad de Arquitectura y Artes

2. Escuela de Artes Escénicas y Teatro

3. Polideportivo

Figura 7: Diagrama Ejes.

Elaboracion Grupal
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Una de las estrategias principales para el disefio
del plan maestro fue el uso de dos ejes. Esto se usa con
el fin de mejorar el movimiento, las conexiones y las
orientaciones de los edificios y de los usuarios dentro de
la universidad. El primer eje, es el vertical que establece
una relacién directa desde el cruce peatonal exterior,
direccionado hacia los leones que funciona como un
punto focal o hito de la universidad. El segundo eje es
uno inclinado, este parte del vinculo que se quiere crear
desde el ingreso en el campus Hayek hacia el interior del
campus principal, este eje es determinante para crear

una conexion directa entre los dos campus.

Adicionalmente, con la propuesta de estos ejes se
logra marcar una division adecuada del lote de
intervencion dentro de la universidad. Esta division
marca los limites entre terrenos para la propuesta de
cada uno de los conjuntos que se van a desarrollar

individualmente.
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Via Deprimida.

Igualmente, se toma la decisidon de deprimir la via Francisco de Orellana con el fin de
utilizar el lote entre la universidad y la Avenida Interocednica como un espacio publico articulador
de la ciudad y la universidad. La carencia de espacios publicos y espacios verdes en Cumbayd
hacen que se busque una solucién. Como resultado se hace una revalorizacién de los espacios
verdes y circulaciones, para reunificar el territorio y potenciar el drea para dar una nueva imagen
a la universidad y la ciudad. Estos espacios logran integrarse hacia la porosidad del muro y se
logra crear la continuidad espacial desde el Hayek hasta el campus principal y articulando todos
estos espacios. Esto se hace posible solo mediante la via deprimida que permite continuidad del

parque hacia la calle y hacia la universidad.

Figura 8: Diagrama Via Francisco de Orellana. Elaboracion Grupal
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Adaptacion topografica.

La propuesta del plan maestro debe responder a las caracteristicas especificas del lugar
en el que se encuentre. Por esto se aprovecha el desnivel del lugar. A partir de esto se logra
generar el ingreso principal hacia la universidad mediante un pasillo de circulacién exterior que
va incrementando en altura a medida que se va ingresando hacia el interior del campus. Este
ingreso se vuelve un gran vacio escalonado que sirve como punto de transicion del espacio

publico al espacio privado. La circulacién escalonada permite una transicion desde el espacio

verde o filtro, hacia el punto central del campus.

Campus =

i___*Ciudad
) :

]
Itro

F

.=,

Plaza Los Leones - --
Pasarela de ingreso-----
Plaza del teatro- - - ccc o feccc ™=

Plaza de Ingreso -----

Figura 9: Diagrama Adaptacion Topogrdfica. Elaboracion Grupal
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Secuencia Espacial.

Adicionalmente, se busca crear una secuencia espacial mediante los vacios creados. Se
hizo un estudio formal de la configuracién de distintas universidades y se toma a la Universidad
de Virginia como referente. En esta universidad se hace una agrupacion de las edificaciones
alrededor de un gran espacio vacio como articulador. De la misma manera la USFQ recurre a esta
estrategia en ciertos lugares, como los leones, donde se agrupan actividades alrededor de un
gran vacio. Sin embargo, esta estrategia no se traduce a toda la universidad y ocurre como un
acto esporadico. Por esta razén se hace una secuencia espacial que vaya desde el exterior de la

universidad hacia el interior, conectado y agrupando las actividades.

Se van creando espacios vacios que funcionan a manera de plazas (cada una con distintas
caracteristicas para volverse hitos o puntos referenciales) que articulan los edificios y el
movimiento y asi se logra potenciar el caracter de los espacios existentes. Se vuelve asi un juego
entre espacios verdes, corredores y edificaciones ubicadas a partir de ejes principales que

brindan una secuencia espacial al usuario desde distintas direcciones.

UVA USFQ i
/ X
;] 2 1
! ' edludiante
__________ > campus

Figura 10: Diagrama Secuencia Espacial. Elaboracion Grupal
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Configuracion del puente.

Finalmente, se cuestiona el puente peatonal actual ya que sus dimensiones y disefio no
funcionan adecuadamente para receptar el movimiento desde un campus a otro. El puente actual
como se menciond anteriormente es de 1.2 metros de ancho, para una circulacion en dos
sentidos, lo que ha generado horarios donde no se puede circular adecuadamente. Por esto se
propone un puente con circulacion doble. Esto quiere decir una circulacién que funcione
simultaneamente, una arriba y otra abajo que permite la circulaciéon en dos sentidos. Esta idea
surge con el fin de absorber el desnivel desde el punto de ingreso en el campus principal y el
campus Hayek, con esto se logra distribuir mejor el flujo peatonal en dos circulaciones.
Adicionalmente, ambas circulaciones se agrandar y en lugar de ser corredores de 1.2 metros de

ancho se vuelven de 4 metros cada una.

L~

Figura 11: Diagrama Configuracion del Puente. Elaboracion Grupal




Anexos

Implantacion general.

o

S—

Figura 12: Implantacion Final. Elaboracion Grupal
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Vista aérea.

Figura 13: Vista Aérea. Elaboracion Grupal

Vista acceso desde el puente.

Figura 14: Render Acceso Puente. Elaboracion Grupal
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ESCUELA DE ARTES ESCENICAS Y TEATRO

La segunda parte del trabajo de titulacién se centra en el desarrollo de una de las
propuestas edilicias, en el presente trabajo se va a enfocar principalmente en la escuela de artes
escénicas y el teatro. Se analizara las deficiencias actuales dentro de la universidad, las fuerzas
externas y las fuerzas internas que son determinantes para el desarrollo adecuado de este
programa. Para esto es importante entender que “las artes escénicas tienen fundamentalmente
tres elementos esenciales e indisociables, que son la interpretacion, el escenario y el publico
receptor. En este sentido, se trata de un arte vivo y efimero (Coelho, SF., Significados.com). Se

toma en cuenta estos elementos para la formulacién y creacion de un marco teérico.
Problematica

Como se menciond anteriormente, en la zona sur de la universidad existen distintos
programas que han sido ubicados esporadicamente, sin ningin previo planeamiento. Sucede
esto con la facultad de musica, danza y teatro. Estas carreras no constan de un espacio disefiado

para su desarrollo, sino que fueron ubicadas aleatoriamente alrededor de la universidad.

Figura 15: Ubicacion Intervencion Propia. Elaboracion Propia.
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Fuerzas externas.

La situacién actual de la universidad se ha ido conformando por adiciones aleatorias, gracias a
una mimetizacion que se ha dado del entorno de Cumbaya. Los distintos conjuntos edilicios se
han ido conformando hacia su interior. Volviéndose en conjuntos introvertidos que se niegan al
entorno. La USFQ estd respondiendo de la misma manera, ha creado un perimetro inaccesible,

gue hace que la universidad funcione solo hacia su interior, mientras que su entorno es ignorado.

&
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Figura 16: Problemdtica, Fuerzas Externas. Elaboracion Propia.

Fuerzas internas.

Por la falta de planeamiento del que se ha hablado, la universidad tiene falencias en cuanto al
programa y espacio destinado a las artes escénicas (musica, danza y teatro). No existe el
equipamiento, ni drea que logre adecuarse a las necesidades de los estudiantes y profesores. Las
clases han sido ubicadas esporddicamente alrededor de la universidad, usando asi espacios

residuales para tratar de responder al incremento de estudiantes. Por ejemplo, la facultad de
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musica tiene aulas al lado del puente, dentro del coliseo, atras de las canchas de futbol y al lado
de las canchas de voleibol. Esto ha causado que esta area no se vincule adecuadamente ni
participe de la manera que deberia dentro de la universidad. Ademas, la infraestructura existente

no logra promover adecuadamente las distintas expresiones artisticas.

Figura 17: Problemdtica, Fuerzas Internas. Elaboracion Propia.
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Objetivos

= Permitir un didlogo a nivel urbano, que la intervencion del edificio responda tanto el
interior como hacia el exterior, para lograr mejorar la relacién de la universidad con la
ciudad.

= Desarrollar un espacio/programa que funcione como un aporte para la ciudad de
Cumbaya.

= Desarrollar una infraestructura que logre abarcar la demanda de estudiantes de las
distintas ramas de las artes escénicas, brindando espacios de estudio, creacién vy
promocion de las distintas expresiones artisticas.

= Lograr que la facultad responda a los limites y caracteristicas del plan maestro, que exista

un didlogo con lo propuesto y con los otros edificios.
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Analisis de precedentes

Precedente arquitectdnico.

Escuela de musica Tohogakuen.

Figura 18: Fotos Escuela de Musica. Recuperado de:
https.//www.metalocus.es/es/noticias/la-escuela-de-musica-toho-gakuen-de-nikken-sekkei

Arquitectos: Nikken Sekkei
Ubicacién: Tokio, Japon
Area: 1943 m2

Ano: 2014
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Este edificio se emplaza donde anteriormente existia una escuela de mdusica, pero
disefiada a partir de una perspectiva clasica. El proyecto cuestiona la ensefianza tradicional de la
musica, buscando promover un lenguaje distinto y ensefiar a través de la exploracién. Esto se va
logrando dentro del edificio con la transparencia de sus corredores y aulas. La propuesta explora
la idea de “porosidad” como sistema para el desarrollo educativo, esto quiere decir que
promueve el contacto visual entre los estudiantes para lograr tener un mejor aprendizaje.

Los arquitectos hacen un estudio detallado de las particularidades de una escuela de
musica y las escalas que se necesitan para cada instrumento. Las “habitaciones estan ubicadas
en el primer piso y estan separadas creando una especie de "aldea" de salas de musica con los
espacios entre la separacién acustica y las vistas del edificio hacia el exterior (Team Yamanashi,
2018). Se vuelve una experiencia a través del recorrido, donde hay un juego entre espacios de

aprendizaje, espacios colectivos y espacios de movimiento.

IllllI N

Figura 19: Diagramas Ensefianza Tradicional vs. Actual. Recuperado de:
https://www.metalocus.es/es/noticias/la-escuela-de-musica-toho-gakuen-de-nikken-sekkei



Precedente programatico.

Centro cultural y biblioteca publica Julio Mario Santo Domingo.

33

Figura 20: Fotos Centro Cultural. Recuperado de:
http://arquitecturapanamericana.com/centro-cultural-biblioteca-publica-julio-mario-
santodomingo/

Arquitecto: Daniel Bermudez
Ubicacién: Bogota, Colombia
Area: 23,035 m2

Ano: 2006
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El proyecto tiene como intencidn trascender los limites del terreno, para mostrar que las
edificaciones con usos institucionales deben fortalecer lo publico en sectores de desarrollo
urbano (Aschner, 2016). El arquitecto se enfoca en reconocer el problema y las necesidades de
la ciudad en la que se emplaza. La propuesta tiene como concepto “la busqueda de conocimiento
y cultura”, se vuelve primordial inspirar la investigacion y la busqueda del conocimiento.
Bermudez busca crear un edificio publico que pueda ser accesible para todos los ciudadanos y
gue brinde la oportunidad de reunir a usuarios de distintos estratos econdmicos.

El proyecto quiere integrase con el exterior, por lo que se disefia plazas y jardines que
aportan a un espacio colectivo. La vegetacion alrededor del proyecto ayuda a marcar los distintos
accesos hacia el proyecto, ya que quiere facilitar la accesibilidad. Ademas, se entiende el estudio
detallado del sitio en el que se emplaza porque responde adecuadamente a él. La materialidad,
la orientacion, la ventilacion y el uso de energia son todos elementos importantes que se han
tomado en cuenta en el momento del disefio del edificio.

Ubicacion.

El edificio esta ubicado en el norte de Bogotd, en una zona con 126 colegios oficiales y 552
colegios privados. Adicionalmente la zona es de reserva ambiental y agricola lo que le permite

beneficiarse de su riqueza ecoldgica (Orihuela, 2015).

Contexto Inmeditato
7 >

Distritos
Usaquén
y Suba

1. Centro Cultural y Biblioteca Publica
2. Avenida Principal: Calle 170
3. Supermercado Jumbo Calle 170
. . ., ., . 4. Colegio San Tarsicio
Figura 21: Ubicacidn Precedente. Elaboracion Propia. s.caie scundaria: calle 1698

6. Colegio del Bosque
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Orientacion.

El conjunto responde armdnicamente a las condiciones del exterior. Su emplazamiento vy
orientacion permite iluminar las zonas que requieren luz natural como circulaciéon y zonas de
lectura. Igualmente, su posicién ayuda a tener iluminacién natural y ventilacién cruzada. El

movimiento de aire es controlad y se aprovecha en el interior.

ORIENTACION SOLSTICIOS

-

N ‘

E

J B

S

S

Figura 22: Diagramas Orientacion/Solsticios Precedente. Elaboracion Propia.

ASOLEAMIENTO 12:00PM

3:00PM

Figura 23: Diagrama Asoleamiento Precedente. Elaboracion Propia.



36

Programa.

A. Secuencia Espacial

Figura 24: Organigrama Secuencia Espacial. Elaboracion Propia.

Zonificacion.

La zonificaciéon del Teatro Mayor muestra detalladamente su funcionamiento. Tiene
capacidad para 1,332 espectadores mientras que el complejo tiene un teatro adyacente de

estudios que tiene capacidad para 363 personas.

B Pablico: balcon/palco
. Hall de Acceso

—l Escenario

. Cabina de sonido
. Foso Orquesta

13 |
Tramoya Il L,
L
. Concha Acustica

Camerino Grupal

Plenum

Trampillas

Parrilla

Figura 25: Corte, Distribucion Programdtica Precedente. Elaboracion Propia.
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El programa beneficia a la comunidad altamente densificada por estudiantes. El conjunto
responde a las necesidades de cada espacio y el tratamiento de luz se vuelve fundamental

especialmente en las zonas de lecturas y las circulaciones.

. Teatro Mayor
- Teatro Estudio
Sala Infantil
. Sala de Lectura

U Hal

Cafeteria

Nducleos de Circulacion

Figura 26: Planta, Distribucion Programdtica Precedente. Elaboracion Propia.

Composicion volumétrica.

. Biblioteca: B reatro Estudio:

Biblioteca - Sala de lectura - Area total: 800 metros cua-

- Sonoteca drados.

- Ludoteca - Capacidad para 636 personas.

- Hemeroteca - Conexié con camerinos:
Teatro Mayor - Videoteca - pared de espejos

Cafeteria - barras de ballet

- mesas y sillas

. Teatro Mayor:

- Area total: 2724 metros cuadrados
Teatro Estudio - Teatro con capacidad para 1,332 espectadores.
- Escenario: espacio con area de 288 metros cuadrados.
(18m x 16m x 7.50m altura)
- Graderio retractil que ayuda a aumentar la capacidad de

usuarios.

Figura 27: Diagrama Composicion Volumétrica Precedente. Elaboracion Propia.
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Analisis del sitio

Para entender las posibles soluciones y propuestas a desarrollar, se tuvo que hacer un
analisis previo del contexto en el que se iba a intervenir. Se hace un analisis empezando desde
las caracteristicas generales de Cumbaya, hasta lo mas particular. Se parte de esto para las
decisiones del plan maestro y las decisiones particulares de cada proyecto propuesto. Esta
seccion del trabajo de titulacidn es parte de un trabajo grupal por los siguientes integrantes:
Esteban Quintero
Juan Esteban Landazuri

Gabriela Donoso

Contexto.

La parroquia de Cumbaya es una de las mas antiguas del Distrito Metropolitano de Quito.
Los inicios de ocupacién de esta zona datan de antes de Cristo. En 1571, se muestran esos
terrenos como parte del reino de Quito y en 1597 ya pertenecia a la Alcaldia de URIN. Cumbaya
formaba parte del “Pais de las Guabas”. El nombre tiene algunas versiones de su origen; se dice
gue viene de la primera pareja que pobld la ciudad, Cumba el hombre, Ya la mujer. Otra version
dice que proviene del Quichua "vamos amigo por este camino”. Cumbayad tuvo un crecimiento
organico y principalmente se caracteriza por su ocupacién residencial con tipologia de
edificaciones aisladas (Secretaria Nacional de Planificacién y Desarrollo, 2015). Ademas, no posee
espacios publicos significativos, mas que las dreas comerciales y un nimero muy reducido de

parques.



Ubicacion.

1. Distrito Metropolitano de Quito

[] DISTRITO METROPOLITANO
DE QUITO

E auito
PARROQUIA CUMBAY A

Figura 28: Distrito Metropolitano de
Quito. Elaboracion Grupal.
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2. Parroquia de Cumbaya

PARROQUIA
NAY ON

QUITO

CUMBAYA

PARROQUIA
TUMBACO

[] PARROQUIA CUMBAYA
RESERVORIO

PARQUE CENTRAL

PARROQUIA C.C SCALA
GUANGOPOLO

LUMBISI

AREA DE INTERVENCION

Figura 29: Parroquia de Cumbayad.
Elaboracion Grupal.

3. Contexto Macro 4. Contexto Inmediato + Area de Intervencién

Figura 30: Contexto Macro USFQ.
Elaboracion Grupal.

D

Figura 31: Contexto Inmediato USFQ.
Elaboracion Grupal.



Desarrollo histdrico.

Figura 32: Imdgenes Cumbayd 1961. Recuperado de:
http://repositorio.usfq.edu.ec/handle/23000/1784

Figura 33: Imdgenes Cumbayd 1988. Recuperado de:

http://repositorio.usfqg.edu.ec/handle/23000/1784
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1961: Se ve la plaza de Cumbaya
junto con la Iglesia construida
en 1570 y 7 manzanas a su
alrededor. La construccién de
las bodegas de la Empresa
Eléctrica terminada la primera
etapa en 1961, y la via del Tren
1920 (Secretaria Nacional de
Planificacion y  Desarrollo,

2015).

1988: Las construcciones de
caracter residencial crecen
considerablemente en la zona.
Especialmente la parte pegada
al lado oeste del Reservorio
(Jacarandd). Se puede ver la
aparicién de la Av.
Interoceanica construida en
1968. (Secretaria Nacional de

Planificaciény Desarrollo, 2015)


http://repositorio.usfq.edu.ec/handle/23000/1784
http://repositorio.usfq.edu.ec/handle/23000/1784
http://repositorio.usfq.edu.ec/handle/23000/1784
http://repositorio.usfq.edu.ec/handle/23000/1784

Figura 34: Imagenes Cumbayd 1966. Recuperado de:
http.//repositorio.usfq.edu.ec/handle/23000/1784

T » v.

Figura 35: Imdagenes Cumbayad 2005. Recuperado de:
http://repositorio.usfq.edu.ec/handle/23000/1784
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1996: Vemos el importante
crecimiento residencial y comercial
de Cumbaya. Aparece la Universidad
San Francisco, el Colegio Menor y el
Supermaxi. Ademas, vemos el
redondel de la entrada a Cumbaya y
el bypass para no ingresar al pueblo.

(Secretaria Nacional de Planificacion

2005: Cumbayd mucho mas
consolidado y con mds darea verde
gue construida. La franja de areas
comerciales en el ingreso a Cumbayd
ha crecido en su totalidad. Algunos
de los eventos posteriores son la
creacién del "Chaquinan" en 2007, la
Ruta Viva en 2015 y el Paseo San
Francisco en 2013. Ademas,
proyectos como el "Yoo" o

"Aquarela", sobrepoblaran la zona.


http://repositorio.usfq.edu.ec/handle/23000/1784
http://repositorio.usfq.edu.ec/handle/23000/1784
http://repositorio.usfq.edu.ec/handle/23000/1784
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Figura fondo.

Figura 36: Figura Fondo. Elaboracion Grupal.

Flujo vehicular.

Figtjfa 37: Diagrama IE/ujo Vehicular. Elaboracion Grupal.



Flujo peatonal.

Figura 38: Diagrama Flujo Peatonal. Elaboracion Grupal.

Accesos.

Accesos
Peatonales

Accesos
~—® Vehiculares

Los accesos de la
universidad son un
punto de conflicto,
no logran abarcar la
densidad de flujos
de los usuarios. Los
accesos vehiculares
causan conflicto a
nivel macro de
Cumbaya.

Principales

.'/7\ Y .z

{ /; Conexion

" Paseo e ingreo
USFQ

} Punto de llegada
27 peatonal/vehicular
> para la USFQ
‘<1 Ingreso Paseo
=" san Francisco,
peatonal/vehicular

\ Ingreso Princiapl
" USFQ

Figura 40: Diagrama Nodos y Sendas. Elaboracion Grupal.
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Usos de Suelo.

Fiqura 41: Diagrama Usos de Suelo. Elaboracion Grupal.

Estacionamiento/Transporte Publico.

() Estacionamiento
~ Publico/Privado

Parada de Bus

e e Zona Azul

Figura 42: Diagrama Estacionamiento/Transporte. Elaboracion Grupal.
Espacios Abiertos.

Area de
Intervencion

i

Figura 43: Diagrama Espacios Abiertos. Elaboracion Grupal.
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En el contexto
inmediato no existe
espacios abierto
publicos, por lo que
se debe tomar en
cuenta la plaza o el
parque como una
zona esencial de
intervencion.

o

Figura 44: Diagrama Bordes. Elaboracion Grupal.

Orientacidn y Solsticios.

Figura 45: Diagrama Orientacion/Solsticios. Elaboracion Grupal.

Asoleamiento.
12:00 PM
3:00 PM ( ,‘ 9:00 AM
'\ |
|
6:00 PM ‘E:OQ‘AM
[ T |

A —
m

Figura 46: Diagrama Asoleamiento. Elaboracion Grupal.
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Programa
Escuela de Artes Escénicas y Teatro
ZONA ESPACIOS CANTIDAD m2
1  Plantadelngreso |Foyer 1 365
y Teatro Boleteria 1 30
Distribuidores 2 50
Area Espectadores 1 580
Escenario 1 200
Control Audiovisual 1 20
Bodegas Teatro 2 18
Bodegas Vestibulo 1 13
Bafios Vestibulo 2 32
Banos Teatro 2 70
Total 1378
2 Servicios Camerinos 4 200
Complementarios |Bodegas 4 195
Teatro Lockers 1 45
Banos 2 30
Total 470
3 Zona Administrativa [Secretaria 1 20
Oficinas Principales 2 42
Oficinas Grandes 3 80
Oficinas Pequefas 5 65
Oficinas Dobles 5 122
Sala de Reuniones 2 50
Sala de Profesores 1 50
Reprografia 1 25
Bodegas 1 12
Banos 2 35
Total 501




4 Espacios Educativos |Taller de Cuerdas 2 105
Taller de Viento 2 105
Taller de Piano 2 105
Percusion 1 78
Aula de Orquesta 1 78
Aulas Danza Doble 2 182
Aulas Danza Simples 4 180
Talleres Multiples 9 396
Aulas Tedricas 4 228
Practica Individual 6 87
y Producciéon Musical
Total 1544
5 Espacios De Apoyo [Hemeroteca 1 310
Teatro 1 110
Espacio Colectivo 1 153
Espacios de Descanso 3 96
Total 669
6 Servicios Hall y Vestibulo2 1 90
Cafeteria 1 135
Bodegas 5 56
Bafhos 4 (por planta) 311
Puntos Fijos Emergenciz 2 82
Total 674
7 Exteriores Terraza Superior 1 110
Plaza del Teatro 1 1315
Plaza Planta Baja 1 715
Total 2140
20% Circulacién 1476
Total 8852

Figura 47: Tabla Areas y Programa. Elaboracion Grupal.
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ALCANCE AL PROYECTO

El edificio como escenario

Esta parte de la investigacidn se centra en el desarrollo de la Escuela de Artes Escénicas y
El Teatro. Este edificio se encarga de responder a las necesidades de los estudiantes de tres
ramas, la danza, el teatro y la musica. En su libro, Berlage habla “que en estos tiempos hemos
visto al arte desarrollarse en manera completamente diferente a las que se acostumbraba en
décadas anteriores, y los artistas buscan nuevas maneras de mostrar su arte y adaptarse a la
sociedad” (Berlage, 1996, p.290), por lo que el edificio propuesto tiene que reconocer estos
cambios y nuevas maneras de aprendizaje.

A partir de todo el andlisis anterior se vuelve un elemento primordial que el edificio pueda
responder hacia las fuerzas externas, es decir su relacidn con la ciudad. El edificio tiene que ser
capaz de volverse catalizador de eventos y practicas artisticas. Con esta idea se propone la
integraciéon de un programa abierto para la comunidad. Un teatro que logre albergar a 800
personas y promueve la interaccion social no solo dentro de la universidad, pero también hacia
la ciudad. Se retoma entonces la continuidad espacial, partiendo desde el exterior se crean plazas
a distintos niveles que permiten el movimiento peatonal desde la calle hacia el interior del
edificio. Igualmente, al haber desmaterializado el muro, se vuelve posible que el peatdn se
relacione directamente con la parte publica de la escuela de artes escénicas. Asi mismo, el edificio
permite una relacidon de adentro hacia afuera y viceversa, por eso se le entiende al edificio como

un escenario, que permite movimiento, interaccidn y secuencias espaciales de distintas formas.



49

Adicionalmente, el edificio tiene que resolver la necesidad de los estudiantes para el
desarrollo y practica de cada una de sus artes. Barlage concluye “que, para poder producir arte,
el tiempo y las condiciones deben ser favorables, ya que, en caso contrario, toda la energia del
mundo o incluso el artista mas habil no lograria crear algo grandioso” (Berlage, 1996, p.281). Se
propone evitar el funcionamiento actual, donde cada aula esta excluida y donde la produccion
de danza, musica y teatro es vista por muy pocos. Por esto se desarrolla un edificio en el que se
traduzca la importancia del movimiento y la secuencia espacial como método de aprendizaje y
promocion de las artes. Es decir que los espacios de estancia y espacios de transicion se alejan
de las caracteristicas herméticas actuales para volverse permeables y permitir contacto visual
entre los diferentes usuarios del espacio. Asi se logra que las relaciones con los estudiantes,
profesores, el resto de la universidad, incluso con la ciudad sea algo interactivo en donde los
elementos; arte, arquitectura y espectador puede interactuar entre si. Por todo esto se busca
que la ubicacion, emplazamiento y relaciones internas del edificio permiten transparencia y
movimiento en distintas direcciones, y asi se logra tener secuencia de espacios hacia los distintos
lados del edificio. Como resultado, los estudiantes obtienen espacios adecuados para cada una
de las ramas educativas y pueden transmitir esto a su publico que es parte de la esencia y
desarrollo del artista.

Como menciona Semper, “la tectdnica, como arte cdsmico, forma una triada con la musicay
la danza puesto que, cada una en su dmbito, no son artes de imitacién. Pero las tres, con sus
propios y diferentes instrumentos de representacién, proceden de manera semejante cuando
conciben césmicamente su tarea especifica: como proporcionar a la materia su expresion ideal”

(Semper, 1859). Con esta idea se propone una escuela de artes escénicas con un teatro que a
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través de la secuencia espacial y el movimiento logre articular y promover las relaciones
interpersonales de la USFQ y Cumbaya, haciendo del edificio un escenario.

Nueva Metodologia

1040
Figura 48: Xanti Shawinsky Spectodrama. Recuperado de: https.//www.schawinsky.com/bio.

Para entender las necesidades y caracteristicas de las artes escénicas se debe estudiar
métodos de ensefianza. Esta drea de estudio remonta hacia muy atras en la historia, pero en las
ultimas décadas se ha puesto a prueba la ensefianza tradicional de las artes escénicas para

ponerle mas atencion a la interaccion de los cuerpos. Esto quiere decir que se pasa de un enfoque
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donde el resultado final de la practica es lo mas valorado, para enfocarse en la experimentacion
y el aprendizaje que llevan a este resultado. Es por esto que se estudia las nuevas metodologias,
teorias y perspectivas para el desarrollo del proyecto. Una de las figuras que mas influencia el
presente trabajo de titulacién es Xanti Schawinsky.

Xanti Schawinsky es un personaje del siglo XX, significativo para la Bauhaus y para la
ensefanza de distintas artes. Su foco de atencién era amplio, y abarcaba distintos temas desde
el jazz hasta la arquitectura. El crea lo que se conoce como Spectodrama, “un teatro experimental
gue muestra un método de intercambio entre las artes y las ciencias, empleando el color, la
accion, el movimiento, la luz, el sonido, las palabras y los gestos, a la busqueda de nuevas
maneras de expresion y comunicacion (Blancafort, 2018, p.40)”. Hace distintas exploraciones
sobre el tema, demostrando que las artes escénicas es un conjunto importante de doctrinas que
trabajan en conjunto. Es por esto que el escenario se vuelve mas que un espacio para la
representacion final si no, un espacio de exploracién y aprendizaje. El escenario y la arquitectura
se vuelven los elementos principales de estudio para motivar las relaciones interpersonales de la

ciudad, la universidad y los estudiantes.
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Concepto

EL EDIFICIO COMO ESCENARIO

{ -
‘.
X
i Aprendizaje a traves
del contacto visual
---------- » entre los distinto usu-
arios del entorno
=

IS I

{

Figura 49: Diagrama Concepto. Elaboracion Propia.

En muchas ocasiones las distintas practicas artisticas como las artes escénicas son vistas
como elementos desvinculados de la arquitectura, incluso como elementos opuestos. Durante la
investigacion se han enfrentado las caracteristicas de estas dos especialidades y se ha mostrado
la estrecha relacién que comparten ambos ambitos.

Se ha puesto a prueba la ensefianza de la escuela tradicional para las artes escénicas y se
ha enfocado en la interaccién de los cuerpos en el escenario como un laboratorio de
experimentacién. El cuerpo y su movimiento se vuelven un medio de exploracién para el
desarrollo del espacio y de las artes escénicas. El edificio se vuelve el medio de difusidn, el

escenario que abarca y transmite las distintas acciones tanto interiores como exteriores.
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Partido arquitectdnico

Circulacion como elemento integrador.

La circulacion permite que tanto en el interior como en el exterior exista difusion de las distintas

expresiones artisticas y exista reciprocidad entre los participantes del entorno.

Figura 50: Circulacion. Elaboracion Propia.

Respuesta hacia el entorno.

El edificio responde hacia el exterior creando distintos frentes dinamicos que permitan un acercamiento

hacia las distintas artes, cada frente tiene caracteristicas Unicas.

>

<
A
|
v Ve .
Figura 51: Entorno. Elaboracion Propia.

Difuminacion de limites internos.

Se agrupan las distintas areas de aprendizaje y se logra difuminar los limites, creando distintas relaciones

espaciales y muros difusos donde se permite el aprendizaje visual y manteniendo privacidad.

Figura 52: Limites Internos. Elaboracion Propia.
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Adicion de espacios comunes.

Se destinan distintos espacios a través del edificio que permiten interaccion entre las diferentes ramas de

las artes escénicas y también una relacién con los espacios publicos que se brindan a la ciudad.

Figura 53: Espacios Comunes. Elaboracion Propia.

Relacidn edificio vs. espacio exterior

Alzado Sur — Esta fachada responde hacia la

ciudad, es un marco dinamico con elementos

inclinados. Se tomd esta decision para tener un

juego de luces y sombras a las distintas horas del — B B ==

dia que permite al peatén observar el movimiento

y funciona de recibimiento para el teatro. Figura 54: Alzado Sur. Elaboracion Propia.

Alzado Norte — La fachada norte también tiene un

marco con dimensiones mas pequefias. Tiene

elementos horizontales que permiten la mirada

I 1—
-
T i ~N

. . P . L Il I
directa hacia los talleres multiples. Sirve como  S——

Figura 55: Alzado Norte.
Elaboracion Propia.

pantalla desde y hacia el interior de la universidad,

promoviendo las distintas artes.
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Elementos Compositivos
Estructura.
Cada volumen tiene estructura independiente, esto ayuda a mantener distintas caracteristicas y

permiten libertad visual en las circulaciones principales.

Figura 56: Estructura. Elaboracion Propia.

Malla moduladora.

Se hace una malla de 3m x 3m que permite modular los espacios de ensefianza y los espacios de

circulacion.

., Figura 57: Malla Moduladora. Elaboracion Propia.
Substraccion.

Entre los voliumenes se hace una substraccién donde se ponen las circulaciones principales, estas

permiten relaciones visuales durante el recorrido. Se vuelve un elemento transparente que

articula los volumenes.

Figura 58: Substraccion. Elaboracion Propia.
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Distribucion Programatica

Planta vs seccion.

espacios multiples i espacios multiples

Figura 59: Programa Planta-Seccion. Elaboracion Propia.

Espacio publico vs. Privado.

Existe una secuencia espacial desde el
interior hacia el exterior que permite
distintos niveles de privacidad a través

del edificio.

Teatro.

La planta baja tiene relacién directa con

la calle y el parque. Se facilita la relacién

con la ciudad y permite dos accesos al

teatro desde el foyer, internamente ei

subdivide en cuatro accesos. . . .
Figura 61: Accesos Teatro. Elaboracion Propia.



Corte Fugado

INFORMACION PLANIMETRICA

Figura 62: Corte Fugado.
Elaboracion Propia.
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Implantaciéon

Figura 63: Implantacion. Elaboracion Propia.

Implantacién

Escala 1:400
T
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Plantas

Figura 64: Planta Baja. Elaboracion Propia.
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Figura 65: Planta Subsuelo y Planta 2. Elaboracion Propia.
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Figura 66: Planta 3 y Planta 4. Elaboracion Propia.
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. Quinta Planta ! Sexta Planta

| 4 Nivel +13.00 | a Nivel +17.00
Lpa Escala 1:250 Ly Escala 1:250

Figura 67: Planta Planta 5 y Planta 6. Elaboracion Propia.



Fachadas

1

1

Figura 68:

[T mumr

11

Fachadas Longitudinales. Elaboracion Propia.
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Figura 69: Fachadas Transversales. Elaboracion Propia.
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Figura 70: Cortes. Elaboracidn Propia.
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Vistas
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Figura 70: 4 Vistas Generales del Proyecto. Elaboracion Propia.
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CONCLUSIONES

Semper menciona que “la musica no apela a fendmenos espaciales ligados a la materia grave
e inerte, sino al reino fugaz de los sonidos, que constituyen la consecuencia necesaria, y por ello
también a la expresidon mas viva, del movimiento” (Semper, 1859). De esa misma manera se
retoma y estudia la idea de secuencia espacial y movimiento para el desarrollo de un plan
maestro que logre reestructurar la universidad y que igualmente, logre traducir esta idea a la
propuesta edilicia de una escuela de artes escénicas con un teatro. Como se menciond
anteriormente depende de las circunstancias del ambiente para promover el funcionamiento y
creacion del arte, por lo que se vuelve necesario el desarrollo de una propuesta que responda a

las necesidades de los usuarios tanto de la universidad como de la ciudad.

Se vuelve un elemento primordial el aprendizaje a través del contacto visual, y esto va mas
alld de los limites del edificio, se trata de una relacién reciproca entre los estudiantes de las
distintas areas de la universidad. Se promueve la idea de la exploracién, el dinamismo, y
busqueda de conocimiento mas que el resultado final de una obra o puesta en escena. Como
resultado del “Edificio Como Escenario”, se resuelve una edificacion que con sus distintas
caracteristicas ayuda a promover el desarrollo del artista en varios ambitos. Es asi como el
objetivo del trabajo investigativo va mas alla del estudio de solo un edificio si no que estudia la
posibilidad de la redefinicidn de la relacidén entre estudiante, edificios y ciudad. Estudiando el uso
del vacio y la secuencia espacial como herramienta para promover movimiento e interaccion

entre usuarios.
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