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RESUMEN

En el presente trabajo, se dan a conocer las técnicas y recursos musicales utilizados por el
pianista McCoy Tyner, entre el afio de 1963 y 1964, mediante un analisis armonico,
melddico, y ritmico en los solos de diferentes “standards” grabados en los afios mencionados
anteriormente. Se destacan, principalmente, los diferentes tipos de escalas y los patrones
ritmicos que McCoy Tyner incorporaba en sus solos. De esta manera, se presentan los
aspectos caracteristicos que tuvo el pianista durante este periodo de tiempo y la evolucion e
influencia que tuvo posteriormente en cuanto a su forma de improvisar dentro del Jazz.

Palabras clave: Jazz, Piano, Improvisacion, Escalas, Progresiones Armoénicas, McCoy Tyner,
Block Chords, Voicings.



ABSTRACT

This work presents the musical techniques and resources used by the pianist McCoy Tyner,
between the year of 1963 and 1964. They are presented through a harmonic, melodic, and
rhythmic analysis of his solos in different "standards" recorded in the years mentioned above.
Mainly, the different types of scales and the rhythmic patterns that McCoy Tyner
incorporated in his solos stand out. In this way, the characteristic aspects that the pianist had
during this period of time, and the evolution and influence that he had later regarding his way
of improvising within Jazz, are presented.

Key Words: Jazz, Piano, Improvisation, Scales, Harmonic Progressions, McCoy Tyner,
Block Chords, Voicings.
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INTRODUCCION

La musica es un arte que se transmite de generacion en generacion y es asi como el
andlisis y estudio de grandes musicos es un factor primordial que debe tomarse en cuenta en
el desarrollo musical. De esta manera, el siguiente trabajo tiene como objetivo dar a conocer
al lector sobre los aspectos més relevantes del reconocido pianista de Jazz: McCoy Tyner, en
el periodo de 1963 y 1964, especificamente en el album “Today and Tomorrow”. En el area
del Jazz como tal, el analisis de vocabulario musical es muy importante para los musicos que
estan en un proceso de aprendizaje, ya que de esta manera se incorpora lenguaje que luego se
podra ejecutar, por eso es necesario hacer un exhaustivo y detallado analisis de diferentes
aspectos de la musica, en este caso las técnicas y recursos utilizados por McCoy Tyner. Por
otro lado, la importancia de este trabajo en el medio ecuatoriano es de suma importancia ya
que, el Jazz al ser parte de una cultura diferente a la nuestra, en nuestro pais no se tiene un
contacto tan cercano a este tipo de musica y cultura como lo es en Estados Unidos. De esta
manera, los musicos en el pais pueden recurrir a fuentes como esta para tener un
acercamiento al estudio del Jazz. Finalmente, a continuacion, se trataran diferentes aspectos
caracteristicos ritmicos, melddicos y armoénicos en la forma de improvisar del pianista

McCoy Tyner.
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DESARROLLO DEL TEMA

Escalas

Para empezar, se analizaran las distintas escalas que se pueden apreciar en los
solos de McCoy Tyner en el disco “Today and Tomorrow”. En este disco, McCoy
utilizaba con frecuencia tres tipos de escalas, especialmente cuando resuelve a un acorde
menor.

La primera escala utilizada es la menor melddica, que se puede observar en el
siguiente ejemplo:
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Figura # 1. Escala Menor Melddica en Autumn Leaves

La segunda escala, que también utiliza a menudo para resolver a un acorde menor,
es la escala whole-half. La escala se la puede observar en la Figura #2. En este ejemplo
se puede apreciar una particularidad y es que, en el solo de Autum Leaves, por lo
general comienza en la tercera del acorde II-7b5 y a partir de este chord tone incorpora

la escala whole-half. De la misma manera, esto se puede constatar también en la Figura

#2 y Figura #3.
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Figura # 2. Escala whole-half en Autumn Leaves
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Figura # 3. Escala whole-half en Autumn Leaves

La tercera escala que utiliza, y que es muy particular, es la de tonos
enteros. Comienza con un intervalo de segunda mayor a partir de la raiz del II-
7b5 y después incluye tonos enteros de manera ascendente hasta llegar a la
quinta del acorde a resolver. Esto lo podemos apreciar en la Figura #4. Ademas,
la escala de tonos enteres también se la encuentra en las progresiones II - V —1

menor, en los temas: Three Flowers (min. 0:58) y Autum Leaves (min. 1:26).
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Figura # 4. Escala de tonos enteros en Autumn Leaves

Por otra parte, para los finales de forma McCoy cierra la forma apoyandose en la
escala de Blues Menor. De esta manera, el uso de esta escala suena bastante
predecible que se acerca a una nueva vuelta de forma o que, a su vez, inicia un nuevo
solo por parte de otro instrumentista. Por ejemplo, en Autum Leaves utiliza la escala

menor de blues en Sol (Figura #5 y Figura #6).
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Figura # 5. Escala menor blues en Autumn Leaves
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Figura # 6. Escala blues menor en Autumn Leaves
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Por otro lado, en el tema There Is No Greater Love utiliza escalas pentatonicas

menores, pero un tono arriba y medio tono por debajo de la progresion de acordes. Se

puede ver lo expuesto anteriormente en la Figura #7, donde en un Do Dominante

utiliza la escala de blues menor en Re, y en el acorde de Si bemol utiliza la pentatonica

menor de blues en La.
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Figura # 7. Escalas pentatonicas menores en There Is No Greater Love
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Figura # 8. Escala Pentatonica Menor en There Is No Greater Love

Finalmente, se puede acotar que, por lo general, McCoy Tyner utiliza las escalas

casi siempre de manera ascendente, y las lleva siempre a un final ritmico muy colorido

resolviendo en chord tones (Figura #4).
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Melodia
En este punto se puede decir que, por lo general y repetidamente, McCoy Tyner
termina sus melodias con cuspides en el registro agudo. Usa melodias siempre
terminando en chord tones y la mayoria del tiempo hace sonar los cambios en su

mano derecha.

F? BbA
| — . -
P e T IR T ' -
rS L b =1 1| ol HFI Il - &
e =1 == .

Figura # 9. Analisis melddico en There Is No Greater Love

Ritmo

McCoy Tyner usa casi siempre semicorcheas que lo caracteriza cuando toca frases
virtuosas apoyandose en la repeticién de semicorcheas. De esta manera, mezcla escalas y
arpegios en ambas direcciones sonando asi muy virtuoso y llamativo con sus frases y

colores. Esto se puede constatar en la Figura #10.
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Figura # 10. Analisis ritmico en There Is No Greater Love

Asimismo, es muy comun escuchar en sus solos patrones ritmicos que ascienden o

descienden cromatica y diatonicamente en corcheas y semicorcheas (Figura #11).
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Figura # 11. Patrones ritmicos en There Is No Greater Love
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Figura # 12. Patrones ritmicos en There Is No Greater Love

Adicionalmente, como se puede observar, por lo general, la figura ritmica de
preferencia de Maccoy es el tresillo. Esto le permite reflejar una sensacion de retraso
en el ritmo y que sube o bajo dependiendo del patrén diatonica o cromaticamente.

Esto lo podemos observar en el tema Passion Dance en la Figura #13.
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Figura # 13 Tresillos en Passion Dance



Block chords, ritmo y texturas.

McCoy Tyner utiliza block chords’ ritmicos, lo que lo hacen sonar bastante

caracteristico. Sin embargo, no tiene una formula continua para la estructuracion de

los block chords. En algunos casos utiliza A, B Voicings, y en otros utiliza la raiz del

acorde haciendo voice leading entre el A,B Voicing y sus voicings con raiz. (Ver

Figura #14).
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Figura # 14. Block chords ritmicos en There Is No Greater Love

Por otra parte, McCoy Tyner usa siempre la sincopa como recurso para sus blocks

chords, comienza siempre en el “upbeat” del ler o del 2do tiempo (Figura #15). Si es

tresillo de negra, en el primer tiempo siempre habra silencio (Figura #16 y Figura #17).

Casi siempre utiliza los blocks chords en la parte B del tema y para terminar la forma.
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Figura # 15. Block chords con sincopa en There Is No

Greater Love

1 . . . s . . .
Método de armonizacién en el cual todas las notas del acorde se mueven en paralelo siguiendo el mismo
patrdn ritmico que tiene la melodia principal.
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Figura # 16. Block chords y tresillos en There Is
No Greater Love
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Figura # 18. There Is No Greater Love
Armonia

En cuanto a la armonia se puede destacar que, los voicings que utiliza McCoy

Tyner en este disco no tienen una carga cuartal; a excepcion del primer tema del disco

Contemporary Focus, donde casi todos sus voicings son cuartales y sus cadencias van

por quintas perfectas descendentes tocando la raiz en el registro mas grave y llevando

progresiones superpuestas en cuartas. En este aspecto, se piensa en colores mas que en
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notas en si. McCoy Tyner superpone acordes de cuartas sobre guide tones de un acorde
determinado para colorear el acorde y el aspecto artistico dentro de cancion.

La reflexion final en cuanto al aspecto armodnico es que, McCoy Tyner usa la
escala dorica para los acordes menores manteniendo un bajo estable y coloreando con

acordes cuarteles basandose en la estructura de este modo mencionado.
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Figura # 19. Escala dorica en Do
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CONCLUSIONES

En conclusion, las técnicas y recursos musicales utilizados por McCoy Tyner en el
afio 1963 y 1964 representa la forma caracteristica que tuvo para tocar justo en un época de
transicion en su estilo de improvisar, ya que es bien sabido que en afios posteriores incluy6 en
su estilo el recurso de acordes cuartales, por ejemplo. Este trabajo podra servir, dentro del
ambito musical académico, como punto de inflexién en investigaciones posteriores en cuanto
al analisis de técnicas y recursos para la improvisacion; especificamente con el estilo de
McCoy Tyner. Por otra parte, en ese trabajo se ha logrado sintetizar en pocas paginas las
caracteristicas principales para la improvisacion de McCoy Tyner en el disco Today and
Tomorrow, lo que resulto ser un gran desafio puesto que fue necesario escuchar repetidas
ocasiones el disco entero y compararlo con trabajos posteriores y anteriores para dilucidar los
aspectos mas relevantes mencionados anteriormente. Finalmente, se puede decir que el
objetivo mas relevante de este trabajo fue dar a conocer recursos para la improvisacion que se

puedan incorporar en el lenguaje o vocabulario de Jazz para un intérprete.
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ANEXO A: AUTUMN LEAVES
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ANEXO B: THERE IS NO GREATER LOVE
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