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RESUMEN

En todos los medios musicales, realizar un solo exige un nivel de destreza y virtuosismo al
intérprete. El poder de la musica para atraer la atencion y despertar emociones le otorga al
artista solista un aura especialmente fascinante. Es por esto que en las siguientes hojas el
lector podrad encontrar paso a paso la descripcion melddica y armoénica del solo vocal
realizado por la artista Ella Fitzgerald en el tema "Take The A train™.

En este trabajo se analizara los intervalos utilizados, las aproximaciones, modos, chordtones
y licks en cada seccion. Ademas, se anexard un score con la transcripcion de la melodia y la
armonia del solo analizado para respaldar los argumentos citados en este reporte.

Palabras clave: Armonia, melodia, solo, lick, chord-tone, modo e intervalo.



ABSTRACT

In all musical performing fields, a solo requires a level of skill and virtuosity from the
performer. The power of music to attract attention and arouse emotions gives the solo artist
an especially fascinating aura. That is why in the following sheets the reader will be able to
find step by step the melodic and harmonic description of the vocal solo performed by the
artist Ella Fitzgerald on the subject “Take The A train”.

In this work we will analyze the intervals used, the approximations, modes, chord tones and
licks in each section. In addition, a score with the transcription of the melody and the
harmony of the solo analyzed will be attached, to support the arguments cited in this report.

Key words: Harmony, melody, solo, lick, chord-tone, mode, and interval.
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INTRODUCCION

La armonia es de vital importancia ya que nos manifiesta la forma en la que estan
conectados los acordes, ademas de esto los contrastes armoénicos y una discusion realista de
las relaciones tonales de largo alcance. Aqui no nos referimos solo a los llamados intervalos
tonales, sino también a todas las relaciones lejanas entre tonos.

La melodia se define como un conjunto de sonidos musicales en un orden y
disposicion agradables, como un tema (secuencia de tonos individuales organizados
ritmicamente en una frase o tema musical distinto), y como una cancion, melodia o frase (una
composicion musical corta que contiene una o algunas ideas musicales).

La importancia de un analisis melddico y armonico es que ninguno de estos conceptos
puede tomar sentido musical sin complementarse (una armonia se basa en una melodia ya
existente, y una armonia necesita una melodia para existir).

El presente reporte busca explicar a mayor profundidad los diferentes conjuntos de
armonizaciones melddicas y armonicas que utiliza el icono del Jazz Ella Fitzgerald en el solo
llamado Take de A train en colaboracion con la orquesta de Duke Ellington compuesto en el
afio 1957.

Este trabajo permitira a los intérpretes entender el proceso y la forma en la que Ella
Fitzgerald creaba sus solos, y asi la cultura musical ecuatoriana tendra una referencia

analitica de este solo en especifico.
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DESARROLLO DEL TEMA

Antecedentes

Biografia.

L ~ = 4
Figura 1. Ella Fitzgerald (Ella Fitzgerald Oficial Site, n.d.).

Ella Fitzgerald la primera lady del Jazz apodada asi por sus seguidores, nacidé un 25 de
abril de 1917 en Newport News, Virginia, huye de su padrastro debido a sus abusos sexuales
tras la muerte de su madre, luego de esto se dedica a bailar en las calles de Harlen mientras su
primo recogia las limosnas de los transetntes, a la edad de 16 afios gana un concurso de canto
en el Amateur Night Show, lugar que luego se convertiria en el centro de produccion mas
importantes entre los artistas afroamericanos del momento “yo queria ser bailarina no

cantante” declararia mas tarde en una de sus muchas entrevistas.(Soler, 2005)
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Ascenso a la fama.

Sin imaginarse lo que este concurso le depararia para el futuro el saxofonista Benny
Carter quedo sorprendido con su voz a lo que la recomendaria para cantar en las orquestas de
Benny Goodman, Fletcher Henderson, pero al final seria la Orquesta de Chick Webb el que la
contrataria por apenas 25$, durante ese periodo ella inicio con swing, pero luego se fue
desarrollando en el bebop, destacando su increible habilidad en el scat comparandosela como
si fuera otro instrumento virtuoso en la orquesta.(Soler, 2005)

Es asi que Ella llega a crear un album titulado Ella Fitzgerald Sings the Duke
Ellington Song Book, en el cual participara Duke Ellington y toda su orquesta, este album

comprende basicamente las composiciones de Ellington interpretadas por Ella. (Soler, 2005)

with DUKE ELLINGTON and /iis ORCHESTRA

Figura 2. Portada del album “Ella Fitzgerald Sings The Duke Ellington Song Book”(Napster,
1957)
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Este album es el unico en el que el compositor aparece como interprete, y a su vez es
también la primera vez que Ella grababa con Ellington, este album estuvo conformado por 3
discos, en los cuales ella destaco todo su potencial en todos los sentidos siendo asi que se
hizo acreedora de un Grammy en la categoria de “la mejor interpretacion de jazz individual”
en la primera entrega anual de estos premios debido a su grandioso desarrollo interpretativo,
luego de este éxito los lazos de Ella y Ellington se estrecharon mas llegando a realizar

diferentes colaboraciones juntos. (Soler, 2005)

Superando la discriminacion.

En el circuito de giras era bien sabido que el gerente de Ella sentia mucho por los
derechos civiles y requeria el mismo trato para sus musicos, independientemente de su color.
Norman se negd a aceptar ningln tipo de discriminacion en hoteles, restaurantes o salas de
conciertos, incluso cuando viajaron al sur profundo. (Universal Music, n.d.)

Una vez, mientras estaba de gira en Dallas por la Filarmonica, un escuadron policial
irritado por los principios de Norman irrumpi6 detrds del escenario para molestar a los
artistas. Entraron en el camerino de Ella, donde los miembros de la banda Dizzy Gillespie e
Illinois Jacquet estaban tirando dados, y arrestaron a todos. (Universal Music, n.d.)

"Nos derribaron", record6 Ella més tarde, "y luego, cuando llegamos alli, tuvieron el
descaro de pedir un autoégrafo". (Universal Music, n.d.)

Norman no era el unico dispuesto a defender a Ella. Recibi6 el apoyo de numerosos

fanaticos famosos, incluida una celosa Marilyn Monroe. (Universal Music, n.d.)

Reconocimiento mundial

Ella continu6 trabajando tan duro como lo habia hecho al principio de su carrera, a
pesar de los efectos negativos en su salud. Realizé giras por todo el mundo, a veces

realizando dos espectaculos al dia en ciudades separadas por cientos de miles. En 1974, paso



13

dos legendarias presentaciones en Nueva York con Frank Sinatra y Count Basie. Aln fuerte
cinco anos después, fue incluida en el Salon de la Fama de la revista Down Beat y recibi6 los
honores del Centro Kennedy por sus continuas contribuciones a las artes. (Nicholson, 2004)
En 1987, el presidente de los Estados Unidos, Ronald Reagan, le otorgd a Ella la
Medalla Nacional de las Artes. Fue uno de sus momentos mas preciados. Francia hizo lo
mismo varios aflos después, entregandole su premio de Comandante de las Artes y las Letras,
mientras que Yale, Dartmouth y varias otras universidades le otorgaron a Ella doctorados

honorarios.(Nicholson, 2004)

El final de una era.

En septiembre de 1986, Ella se sometidé a una cirugia quintuple de derivacién
coronaria. Los médicos también reemplazaron una valvula en su corazén y le diagnosticaron
diabetes, a la que culparon por su vision defectuosa. La prensa transmitia rumores de que
nunca podria volver a cantar, pero demostrd6 que estaban equivocados. A pesar de las
protestas de familiares y amigos, incluido Norman, Ella regreso al escenario y sigui¢ adelante
con un horario exhaustivo. (Nicholson, 2004)

En la década de 1990, habia grabado mas de 200 albumes. En 1991, dio su ultimo
concierto en el famoso Carnegie Hall de Nueva York. Fue la 26" vez que actud
alli.(Nicholson, 2004)

A medida que los efectos de su diabetes empeoraron, Ella, de 76 afios, experimentd
graves problemas circulatorios y se vio obligada a amputarle las dos piernas por debajo de las
rodillas. Nunca se recuperd por completo de la cirugia, y luego, rara vez pudo realizarla.
Durante este tiempo, disfrutd sentarse afuera en su patio trasero y pasar tiempo con Ray, Jr. y
su nieta Alice. (Nicholson, 2004)

"Solo quiero oler el aire, escuchar a los péjaros y escuchar a Alice reir", dijo.
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El 15 de junio de 1996, Ella Fitzgerald muri6 en su casa de Beverly Hills. Horas
después, comenzaron a aparecer signos de recuerdo en todo el mundo. Una corona de flores
blancas estaba junto a su estrella en el Paseo de la Fama de Hollywood, y una carpa afuera
del teatro Hollywood Bowl decia: "Ella, te extranaremos". (Nicholson, 2004)

Analisis Armonico y Melodico

El solo se basa sobre todo en el uso de notas de los acordes de cada compds. En el

primer compas de solo, se canta la quinta, en el segundo compas se canta la séptima y la raiz

del acorde C para después bajar diatonicamente a la tercera.

v ffﬁgﬁptﬂ

Figura 3. Primer compas del solo “Take the A train”.

En algunos pasajes de este solo, Ella Fitzgerald repite este patron como una especie
de lick. Durante los dos primeros compases de la parte A, continia moviéndose entre los
chordtones y la escala diatonica para caer a la quinta bemol del siguiente acorde en el cuarto
compas el cual es un chordtone, pero ademas se encuentra una escala descendente rapida

mostrandonos la habilidad de Ella para manejar su voz de una forma agil.

C' ° C D7(#11) D7(#11)
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Figura 4. Lick del solo “Take the A train”

Durante los siguientes cuatro acordes, el solo se basa en el uso de la quinta y la raiz en
los tiempos fuertes del compas y la séptima del mismo acorde en los tiempos débiles. Se
enfatiza mucho también el uso de subidas y bajadas diatonicas hacia los chordtones para

finalizar las frases, estos saltos vocalmente son mas dificiles de realizar, pero para Ella no
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eran ningin reto. En estos primeros 8 compases de la parte A, es muy recurrente la

finalizacion de frases sobre todo en las quintas.

(:th7 G7 ____ - c Dm7 G7
; et = =
Getarren DI DIl ree s 0y 1

Figura 5. Uso de la quinta y raiz en los acordes del solo “Take the A train”.

Durante los primeros 4 compases en la repeticion de la parte A, utiliza terceras en los
tiempos fuertes y aproximaciones cromaticas a las terceras en los tiempos débiles. En el
tercer compas sucede algo que en la teoria es incorrecto: Ella Fitzgerald canta una quinta
natural al finalizar la frase; sin embargo, lo correcto hubiese sido cantar la quinta bemol de
dicho acorde. Se supone que es incorrecto porque estd ubicada a solo medio tono de uno de
los chordtones que definen el acorde (Ver Figura 6). A primera vista, este “error” es poco
perceptible, por lo cual de alguna manera logra funcionar a oidos de una audiencia con poco
conocimiento teorico, pero un académico seguramente daria cuenta al momento de analizar el

solo.
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Figura 6. Incorrecta utilizacion de una quinta natural.

Durante los ultimos compases, Ella desciende de forma diatonica desde la raiz hacia
la sexta del acorde y posteriormente desde la quinta hacia la tercera (los acordes antes

mencionados son G7 y C). Estos recursos son utilizados como conductores hacia la frase de
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respuesta, la cual culmina en la raiz convirtiéndose la misma en la 7ma del siguiente acorde.

Bajadas diatonicas
14 Dm7 g : a7 c Dm?7 a7
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3
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Figura 7. Ejemplo de la descendencia diatonica en el solo “Take the A train”

Al iniciar la parte B, durante el primer compdas hace uso Unicamente de la quinta del
acorde en distintas octavas. Un recurso bastante simple si se lo analiza de manera tedrica,
pero vocalmente requiere de una gran capacidad y registro vocal de esta manera cuenta con
suficiente fuerza para funcionar en este contexto. Para rematar esta frase, utiliza como
recurso la séptima en una octava baja, pero antes de llegar a esta séptima, ocupa arpegios con

aproximaciones diatonicas y cromaticas.
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Figura 8. Uso de quintas en distintas octavas.

En el siguiente compas, se hace muy perceptible el uso del modo mixolidio para hacer
notar las séptimas menores, que buscan resaltar en esa pequefia cadena de dominantes
interpolada que se forma antes de volver a la parte A nuevamente. Aqui el registro de Ella se

destaca ya que podemos observar su desarrollo desde un registro bajo hasta el mas alto.

s D7 D7 Dm7 G7 G7(b9)

A —_ _ .

J%‘.i_}} EESPEEEE e oFe
— | \ I |

Figura 9. Uso de modo mixolidio.

En la ultima repeticion de la parte A, nuevamente Ella Fitzgerald resuelve a la quinta
del acorde cantandola en los tiempos fuertes y aproximandola cromaticamente desde abajo en

los tiempos débiles durante los dos primeros compases. Este recurso se repite en los
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siguientes dos compases, pero con la diferencia de que el chordtone elegido es la tercera del
acorde. Vocalmente Ella se mantiene en un rango alto que le permite destacar su trimbre ysu

correcto manejo del aire.

A A

c r c D7(#11) p D7(#11)

26 i :

é."( oo oo 2% 0% 4y .’.’?'959:-b-Qablq-:'.‘,.
f T e e S . e e e

Figura 10. Resolucion a la quinta y aproximaciones cromaticas en el solo “Take the A train”.

Para finalizar el solo, Ella Fitzgerald ocupa la tercera, la quinta y la séptima del
acorde; sin embargo, la nota més alta alcanzada es la novena natural del acorde, usandola
exitosamente como una tension valedera en este contexto. Durante el antepentltimo compas
utiliza la séptima bemol en tiempos fuertes y hace una bajada diatonica hacia la primera nota
del siguiente acorde que justamente es la raiz al final del pentltimo compés con una
bordadura hacia la raiz, para el final de este solo tenemos una séptima que se transforma en
una 4ta para el acorde final. En esta parte destaca su registro vocal mas alto para finalizar el

solo con un gran climax.

0 Dm7 e o a7 c Dm7 G7
9 #to r r j‘ I r 4!3 - o o P — bor fxd ur 74
o — 1 e
O 33— 3 — T 14 f

Figura 11. Analisis final del solo “Take the A train”.
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CONCLUSIONES

Ella Fiztegerald en la cancion “Take the a train” utiliza la quinta, la séptima y la raiz
de los acordes de cada compas, repitiendo este patron como un lick. Se destaca el uso de la
Sta y la raiz en tiempos fuertes y en los tiempos débiles por general Ella utiliza la 7ma. Ella
utiliza muy comiinmente en los solos aproximaciones cromaticas en un periodo de tiempo
repetitivo, cambiando entre chordtones y aproximaciones cromaticas y diatonicas para luego
resolver en la tonica o en algun chordtone.

La utilizacion del modo mixolidio en el solo demuestra la educacion musical
entrenada de Ella y los conocimientos especializados en dicho chart. La utilizacion de
arpegios, y saltos de octavas en los solos de Ella Fitzgerald es un elemento muy utilizado
pero que a su vez sirve para destacar la habilidad que posee la intérprete.

Este analisis nos permite entender la destreza de Ella al crear melodias al momento de
improvisar sobre una armonia compleja, el rango vocal de Ella y su virtuosismo le permite
con gran facilidad llegar a diferentes registros de manera rapida y con una afinacion perfecta

lo que hace mas interesante el solo.
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ANEXO A: TRANSCRIPCION DEL SOLO “TAKE THE A TRAIN”

Score

Take The "A” Train

(a] C c D7(#11) D7(#11)

Dm7 G7 C Dm7 G7
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